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A missanga, todas a véem.
Ninguém nota o fio que,
em colar vistoso, vai compondo as missangas.
Também assim € a voz do poeta:
um fiode siléncio costurando o tempo.

Mia Couto,O Fio das Missangas
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RESUMO

Apoés uma introducéo relativa ao enquadramento da literatura mogambicana,
com particular atengcdo ao ambiente cultural e literario da segunda metade do
século XX e do periodo pdsdepeniéncia, é delineada a poética de Eduardo
White.

Através da analise da obra completa do as@w postas em evidéncia
tematicascaracterizantes da sua poéticaamor e o ®tismo, a imagem da
mulher, o @eanaindico, a viagemp Oriente e a llha de Mocantpie.

A tematica amorosa € predominante na poética de White e constitui uma
resisténcia as contingéncias do quotidiano, sobretudo no periodo em que
Mocambique foi atravessado por uma dificil situacéo politica e civil. Através da
construcdo da imagem da rhat emerge uma reconfiguracdo territorial do
préprio pais, que se torna parte do espaco cultural, geografico e histérico do
Oceano Indico.

A viagem, aérea ou maritima, configts® como percurso de expansao e
procura de novos confins, através o reconhestm e identificacdo do sujeito
poético com povos e paises distantes. E sobretudo o Oriente que exerce uma
fascinacdo particular em White, esse Oriente que é parte integrante duma
identidade mogambicana em construcéo.

E finalmente a Ilha de Mogcambiquentsise entr® sujeito poético, a amada
e localde cruzamentos histéricos e culturais entre povos e identidades diferentes.

Através da poesi&duardo Whitere-imagina e reinventa o proprio pais,
reconfiguranden dentro de novos mapas geograsi@culturas.

Palavras-chave: Eduardo White, poesia mogambicana, amor, mulher, Ilha de

Mocambique.



ABSTRACT

I will analyse the poetic of Eduardo White after an introduction to
Mozambican literature, with attention to the cultural and literal situation during
the XX century, in particular the period after the independence.

Analysing the complete work of the poet | will put in evidence the most
important themes of his poetry: love and erotism répeesentationf the woman,
the Indian Ocearthe journeyandthe Mozambique Island.

Love is very important in the poetic of Eduardo White and it is part of
resistance to the daily life, particularly in the period when Mozambique was
passing a difficult political situation. By the construction of the image of the
woman rise up the reconfiguration of his country which becomes to be part of the
cultural, geographical and historical space of the Indian Ocean.

Journey through the air and the sea is an itinerary in the direction of new
borders by the recognition and identificati of the poetic subject with distant
populations and countrieK.is the Orient that creates a particular fascination for
the poet, that Orient which is part of the Mozambican identity under construction.

Finally, the Mozambique Island, synthesis of glaetic subject, the lover
and place of historical and cultural intersections between populations and different
identities.

Through poetry, White imagines and invents his country, configuring it into

new geographical and cultural maps.

Key-words: Eduardo White, mozambican poetry, love, woman,

Mozambique Island.
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Convencgoes e lista abreviaturas

O objectivo deste trabalho € delinear aétmma de Eduardo White,
analisandaas tematicas emergestao longo da sua obra, por isso a abordagem
metodoldgica sera a de salientar o tipo de desenvolvimento relativo a cada
tematica com o auxilio de textos poéticosescolhidos entreodas as obras
publicadas Desta forma aorpusincluido nestaesecompre@deraa totalidade
dos livros publicados por Eduardo White, incluindo também aquelas poesias
dispersas que foram publicadas entre os anos 80 e 90 na feang® Estas
ltimas estdo incluidas nos anexos.

Lista das Abreviaturas

AEMO Associacao dos Escoites Mocambicanos

INLD Instituto Nacional do Livro e do Disco

FRELIMO Frente de Libertacdo de Mocambique

RENAMO Resisténcia Nacional Mogcambicana

Obras de Eduardo White:

ASI Amar sobre o Indico

H Homoine

PDM O Pais de Mim

ESA Poemas da Ciéncia de Voar e da Engenharia de Ser Ave
MDA Os Matérias do Amaoseguido dé Desafio a Tristeza

JPO Janela para Oriente

DCD Dormir com Deus e um Navio na Lingua

MDM O Manual das Maos

AAC Até Amanha Coracao

HSF O Homem a Sombra e a Flor & algumas cartas do interior
DLA Dos Limbes Amarelos do Falo as Laranjas Vehaslda
Vulva



INTRODUCAO

A Literatura Mogcambicana

Para fazer uma abordagem ldaratura mogambicana, vamos indiuar
duas questbes fundamentass:definicdo de literatura mocambicana e a sua
periodizacdo no século XX.

N&o iremos aprofudar as numeosas intervencdes e debates acerca da
literatura mogcambicana@erdao mencionadadguns acontecimentos salientes para
entender o desenvolvimento deogucao poética em Mocambique. Referiremos
nesta introducaos debates que mais marcaram as discussOesaadarliteratura
mogambicana no século XX, fazendo referéncia a alguns dos acontecimentos
literarios importantes e dedicando particular atencdo a literatura pos
independéncia.

Em primeiro lugarlo analisap fendmeno mogambicano de forma isolada e
especifta,temos de teem consideracao o facto de sera literatura recente, mas
ja autbnoma como sistema ha meio século, inserida hum contexto onde sofreu
influéncias portuguesas, islarag; orientais e angleaxoénicas. o utilizamos a
definicdo Literaturas Aricanas de Expressdo Portuguesgae porventura nos
remete para @reconceitogue as literaturas, em quantidade, sédo téo irrisérias
que ndo merecem tratamento apartado

O tema do surgimento da literatura mogambicana, enquanto sistema literario,

tem vindo a gerar uma proliferacdo de debates, sobretudo no periodo pos

independéncia, porque para definir e periodizar a literatura mogambicana nao

! LARANJEIRA (1985), p. 17.



podemosdeixar de terem conta alguns factores essenciais como a passagem
politica de ctnia anacéo e a distingcdentre manifestacdes literarias e literatura
como sistema.

O surgimento da literatura mogcambicana nao coincide temporalmente com a
independéncia politica, porque uma producdao literaria especifica com elementos
de f@Amo-ambicani dadeo |ni&8 e ¢k essetfacmgueno per 2
contribuiu para ariagdo dum clima cultural que apoiou o surgimento das lutas
anticoloniais enfim, o tema do nacionalismo literario antecipou o pensamento
politico, como aconteceu também em muitos outros paiBesmprensa
desenolveu um papel importante relativamente a emergéncia duma dinamica
cultural e literéria, criotse a base para o surgimento dum espaco de discussao,
onde podia emergir algum pensamento critico e ndo soO, porque pelo menos até a
década de oitenta é na impsamue é difundida a maioria dos textos produZidos

Porém para tracar uma breve histéria da literatura mocambicana €
importante distinguir a fase em que ha manifestacfes literarias pontuais e a fase
em que a literatura tem um sistema préoprio baseadlin@o movimento entre
autor-obra-publico®, uma vez instituido este trinémio ird depois desenveleen
afirmacdo dum canone, caracterizado por seenBormas discursivas especificas,
que tenha uma recepcao por parte da critica, um reconhecimentoahacion
internacional, traducées e prénfios

Houve em Mo¢ambique manifestacdes isoladas de criacao literaria nacional,
como € o caso de Campos de Oliggporéme so a partir dos and@0 do século

XX que se comega a criar uma literatura nacional como sisteénso a partir da

2NOA (2008), p. 35.

3 LEITE (2008), p. 47, citacdo de CANDIDO, Antonieprmacao da Literatura BrasileiraBelo
Horizonte, Editora Itatiaia Limitada, 1981, p. 23.

* MENDONCA (2008), p. 23.



independéncia politica que a literatura se afirma e consolida coneonaist
autonomo e auteuficiente.E somente apds a independéncia que se ingpde
desenvolveo conceito defimocambicanidadie como elemento de construcéo
duma literatura nacional mocambicana, escrita em portugués,sapeale
obviamente se poder individuaiementos defimocambicanidade em obras
anteriores a independéngialitica

De qualquer forma podemos afirmar que a literatura mogcambicana é uma
literatura relativameetrecente, com uma existénciacgeca de 100 anas

Quando enfrentamos o caso de literaturas em nggissoloniais temos
gue pensana definicdo de literatura nacional, e sobretudo em que medida a
literatura contrili paraforjar uma ideia de nacdode identidade nacional, em
paises, como os africanos, cujos confins foram delimitados arbitrariamente pelas
nacbes europeias, sem ter em conta as etnias, povos e regides que naqueles
territérios existiam ha muito tempo.

Muitas das problematicas que, sobdet no periodo pémdependéncia,
foram levantadas e questionadas relativamente a literatura mocambicana nao
tiveram assim tanta importancia nas literaturas europisi@sexplicase com o
facto de, no caso das-erlénias, a literatura estar vinculadar@acdo da nacép

visto que os dois acontecimentos s&o estreitamente ligados:

A formacgéo das nacionalidades nafricanas corresponde, obviamente, a formagéo das
literaturas nacionais. Mas os desencontros foram frequentes ao longo dos séculos e das

> NOA (2008), p. 35.

® Com isto ndo quero dizer que é s6 nas nacdesqioniais que a literatura esta vinculada a

criagdo de nacdes, porque a literatura e as linguas sempre foram utilizadas pelos movimentos
nacionalistas pardifundir ai dei a de perten-a a uma ficomuni dade
expressao de Benedict derson. A literatura contribui paradeia de que os diferentes individuos

partiihamuma mesma realidade social, histérica, cultural e, principalmente, identitaria. O facto é

gue nas nacgdes pésloniais, e falamos aqui do caso mogambicano, a literatiria ®®mo base

a independéncia politica e a construgdo da nagdo. Mogambiqueestado territorial nasceu com
ocolonialismoea | uta de | iberta-«o, bem como aori ndepend
isso a literatura desenvolveu e continua e sexeolver umpapel fundamental na passagem do

estado a estaduacional e na criacdo duma identidade nacional.
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geogafias. Nunca, como em Africa, se colocou tdo pertinente a questéo da nacionalidade
da literatura!

Um dos debates que surgio periodo pésndepéndencia foi o da inclusao
ou ndo de autores ou obrasawpusda literatura mogambicana: na antoloyia
Rdno de Calibafi, Manuel Ferreira justifica a inclusdo duma obra na literatura
mocambicana na bagka presenca ou auséncia do seu autor no espaco fisico
mogambicand Alfredo Margarido toma trés diferentes critérios para estabelecer a
inclusdo ou ndo dum tar na literatura mogambicana, a origem geografica, a
integracdo étnica e a opcdo politica ligada ao abandono do pais apos a
independéncid; outros autores como llidio Rocha, que aplicou um critério racial,
ou Eugénio Lisboatentaram vias diferentes. E igente que a amplitude do
debate foi enorme, para além dos autores, foram atingidas também as obras.

Hoje em dia é importante mencionar uma mudanca no tipo de abordagem
em relacdo a literatura mogambicana e comecar a delineateonia poética
especificaaplicavel ao caso mocambicdhoO que interessa é definir e delinear
um imaginario poético mocangano que esta a reinventar;imgaginar e recriar
uma nova nagdo para além dos seus confins; o que é fascinante neste tipo de
estudos é o movimento transrawl deste novo espaco identitariviado pela
literatura, novos desafios séo entdo delineados.

Consideremos por exemplo os debates acerca da definicdo do conceito de

fimogambicanidade

"LARANJEIRA (1985), p. 10.

® FERREIRA, Manuel (1997).

® MATUSSE (1998), p. 16.

91d., p. 17, cf. MARGARIDO (1980).
M EITE (26/5/85), p. 45.



A independéncia politica deveria implicar também uma independéncia
cultural, manifestada conma ruptura(parcial)com os estereétipos europ&,s
este propositoFatima Mendonca afirmque o movimento de libertacdo nacional
€ o forjador, por exceléncjalo conceito de mocambicanidade porque é através
dele que a préprimacdo se comeca a constriir.

A construcdo duma literatura vincadamente nacional coincicge ©o
comeco da luta anticolonialé esta a fase de consolidacda diteratura
mocambicana € com a independénciajue assistimos ao fenomeno de
mocambicanizacdd® , ou seja de afirmacdo e criagdo duma identidade
mocambicana

Persemos entdo no caso mocambicanomo foi criada a nacdo pos
colonial? Smith reflectesobre o processo de construcdo da natd@cua medida
de Ai n,edafine« oodelo mocambicano como &t de criagdo duma
ficul t ur asupméthicdl sem @tdia dominante e baseada num conceito
territorial unitario A lingua portuguesa, sobreposta as numerosas linguas locais, e
praticamente Unica forma de expressado escrita, foi um elemento imgoréssid
processo de criacdo da nacédo, assim como o foi numa fase inicial a instituicdo
literaria.

Segundo Nelson Sa(te acto instituidor daquilo que podemos chamar de
literatura mogambicana esta contaminado pelo virus da potftica literatura
mocambiana esteve ligada e contribuiu para o0 movimento de independéncia
politica porque ofereceu um espaco de interrogacdo identitaria no seio dum

territério ainda colonial,instituindose assimcomo espaco de reivindicacéo

2] ARANJEIRA (1985), p. 10.
3 MENDONGCA (1989 b), p. 52.
1“ SERRA (1998).

1> SMITH (1991), pp. 138145.

1 SAUTE (1998), p. 86.



identitaria,que é definidocom a desigacdo defimocambicanidade Mas este
mesmo termo é complexo, porque muitas foram as tentativas de o definir,
encontrando assim um factor comum aplicavel a obras ou autores

Se aiimocambicanidadeé uma caracteristica intrinseca de obras ou autores
mocambtanos, como podemos defla? Tentemos encontrar uma definicdo
apropriada para esse termo, a partir da definicdo fidegolanidadé
representacdo dos esquemas ideais, literarios e formais do pensamento e
expressdo das tradicdes e culturas de Anjold fimocambicanidadipoderia
ser entdo um vasto e complexo imaginario criado porcanjuntode etnias e
culturas diferentes de povos de origem bantu em contacto com elementos externos
como a lingua e cultura europeia, oriental e islatfjitando em comum o fax
de utilizar a lingua portuguesa.imocambicanidadeliteraria pode ser definida
como uma marca especifica que emerge em obras literarias de escritores ou poetas
mocambicanos e que contribpara aconstrugcdo duma identidade literaria
mocambicana e paonsequéncia duma identidade nacional.

A fimocambicanidadendo é uma esséncia absoluta, mas é um processo
dindmicq que se coloca a partir do momento de ruptura em relacdo a
fiportugalidadé’®, é entdo indispensavel ter em corda teorias pésoloniais®
paa fazer referéncia Bmocambicanidade porque é a partir do momento poés
independéncia, de construcdo de identidade nacional, que este termo comeca a

fazer sentidoPortantg as questdes inerentes a emergéncia das novas literaturas

nacionais no periodo pdndependéncia entrelacase com o0s estudos pos

7| ARANJEIRA (1985), p. 27.

8| EITE (26/5/85), p. 45.

Y MATUSSE (1998), p. 74.

200 termofipdscolonialisma € ja controverso em,sieferese ao periodo apés a independéncia:
o prefixo pos, remete para algo que resulta completamente ultrapassadaleixar rastos, porém
nas nacg@es africanas o colonialismo deixa ainda a sua marcag pagogssado integra o presente,
utilizamos poranto esse termo com a consciéncia da sua relativa ambiguidade.



coloniais’?, na medida em que estdo profundameigads ao processo de
construcdo da identidade nacional e da nacionalidade literéaria.

Os estudos pésoloniais tém um campo de @cce aplicacdo muito vasto
relativamente as problematicas ligadabteraturae podem servir de apoio na
leitura critica dos discursos provenientes da@xnia ou da exnetropole No
Nosso caso perspectiva pésolonial serveparaver em que medid&@ comoa
producdao literariampde uma ideia de nacao e de identidade naciemaéstados
poscoloniisque est «o, por assim dizer,e em f as
qgue patilham influénciastransculturais.

Os processos ligados a afirmacdo duma literatura espedifioa espag
geografico que se torna independente e auténest@o ligados a dois momentos
fundamentais: a rejeicéo e reconfiguracdo dos modelos ocidentznfoaiais e a
afirmacdo da identidade nacional. O que chamafimus;ambicanidadeé algo
que envolve ndo sa literatura, mas também os estudos culturais, sociais e
histéricos ao mesmo tempo. Assian tentarealgaros tracos literarios que vao
definindo e mudando a imagem @®ocambicanidade ndo podemos deixar de
lado questdeque vao para além da literatura

Particularmente interessante neste sentido e sobretudo pela sua abordagem
metodoldgica é o estudo de Gilberto MatugseConstrucao da Imagem de
Mocgambicaidade em José Craveirinha, MiaoGto e Ungulani Ba Ka Khosa
que pde em evidéncia ndo s6 uma a@aifioplicita ou explicita ao colonialismo,
mas tamb®m ao di scur s o Oautorwaipreivdusg a quant o

tracos tematicos, ideoldgicodieguisticoestilisticos que contribuemde alguma

L salientemos por exemplo autores como Homi Bhabha, Edward Said, Arjun Appadurai e Paul
Gilroy, entre outros.

8



forma para afirmacdo de uma identidade literaria mobiran&®. No entanto
estes tracotém uma relacdo referencial com o mundo empirico, ou seja sdo
fisigno® que sO metaféricae metonimicamente sao representacdes da
fimocambicanidade

Outros livros que reflectem este processo metodoldgico, para além do texto
de Gilberto Matusse, sdo o de Ana Mafalda Lditeeraturas Africanas e
Formulacdes Po6€oloniais e, sob a direccdo de Carlos Sertdentidade,
Mocambicanidade, Mocambicanizag&mtre outros.

Ao analisar apoéticade Eduardo Whitelevemoster presente up estao
integradas na obra deste autematicasque vaoparaalém do campo estético
literario, de factoemergemquestdes relevantes numa nacao-qmdsnial, a mais
relevante das quais € a da identidade.

Como é que a partir dum espaco territorial hetemeg, se criauma
identidade territorial? Como é que uma identidad®erg@da sobre um espaco
geopolitico bastante aleatérienquantdruto daspartilhascoloniais? No periodo
posindependéncia era a ideia do partitaigdo que unificava este espaco, o
patido unico FRELIMO, que ocultou ou colocou em segundo plano as realidades
locais, a etnicidade, a questdo do género, a religido, as linguas etc., e utilizou a
literatura, em particular a poesia, na construcao da ideia de nacao.

Mas a situagcédo tornese mas complexa,0s escritores comecaram desde
cedo a desviase do modelo proposto Roesia de Combat§d ndo era supost
literaturater que exprimir uma verdade univoca, 0s escritores e poetas queriam
voltar a dar importanciao valor intrinseco da pala Assim se compreende o

surgimento d antologiaA Palavra € lume Aces@1980), que se contrapunha a

22 MATUSSE (1998), p. 73.



publicacdo ddoesia de Combate &nfim, 0 que 0s poetas e escritores buscam
neste fim do século XX é a liberdade da palavra, a literatura teaam os
meios para rmonfigurar o espaco da nacao, imagmae cridlo novamete
integrando outras realidades) repensar a nacao a literatura propde assim um
continuodeslizar do conceito de identidade que vai integrando novos elementos.
Hoje em dia o debatvai mudando, o que interessa € por exemplo ver se é
possivel delinear um canone literario mocambicano, quais 0os elementos que o
definem, quais as caracteristicas e osorast envolvidos. No periodo pés
independéncia, corpusliterario nacional enquadraxse nas linhas dum canone
gue se identificava como o espirito do partido e do novo Estado. Hoje em dia,
com o desaparecimento do modelo socialista, o canone tarda em -gBrmar
segundd-. Mendoncapelofactor pdscolonial, onde a fronteira entre o quelé
préprio e o que € do outro se articula de forma ambigua e prolonga, até aos
intersticios da memoaria, o didlogo/confronto com o passado colgniziuzindo
um efeito de instabilidad
Parece possivaletectarum canone ligado ao ciclo do mar, tendomo
elemento propulsor o espaco do indico, e associado também & importancia da
imagem da llha de Mocambique na literatura, em oposicdo a producdo
estritamente urbana eneridional, que tinha caracterizada literatura poés
independéncia. Assim, €& possivelnsimerar novas tendénciastal como a
predominancia do romance e do conto, em desfavor da poesia, género que era

predominante.

> MENDONCA (2008), p. 31
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A Imprensa e o Surgimento da @racao Charrua

Passemos agora a analisar a questdo relativa lacg@goda literatura
mocambicaa: varias periodizacdes baseiame num paralelismo entre a evolucao
literaria e a evolucdo das correntes ideologicas da consciencializacdo e da
reivindicacdo nacionalistd.

Para uma periodizacdo da literatura mocambicana podemos tomar como
pontos de reféncia a aparicdo de alguns periddicos que a partir do século XX
ofereceram, entre as suas paginas, espaco para insercbes de caracter literario.
Refiro a importanciadestas publicacdeporque permitam a criacdo dum
ambiente e duma dinamica especifica sedts quaiscomecou a desenvolvee
uma literatura nacional que se estruturara com 0s anos, mas cujo embrido surgiu
nas paginas destes jornais, os primeiros dos quais fOor&fricanoe O Brado
Africang de facto, como escreve Francisco Noa, a imprernigaum dos grupos
de pressdo, representado por jornalistas e homens das letras, mais importantes
antes da independéntia

O problema conexo a este tipo de analise, ligada ao surgimento de
periodicos ou folhas literarias, é que para uma definicdo dosdpsrique
caracterizam a literatura Mocambicana, ndo podemos sé seguir o factor temporal,
nao é possivel definir movimentos lineares e temporalmente consequentes, porq
sobretudo atél975, os escritores forase afastando e aproximandms dos
outros em mownentos divergentes e convergentes, de avangos e recuos.

Apesar de ndo poder reconstruir a literatura mogambicana do século XX em

etapas definidas com correntes literarias bem delineadas, que levariam a

24 MATUSSE (1998) p. 56.
% NOA (2008), p. 36.
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completar um processo de génese de uma literatwianag estes jornais ou
folhas contribuiram enquanto Unico lugar de onde podiam surgir e amadurecer
autores nacionais. A heterogeneidade de grande parte da producdo literaria pode
reflectir a dispersédo da poesia, que oscila eatrevitalizacdo das fornsada
tradicao oral e a ruptura e/ou recriacdo de diverso numero de processos literarios,
adoptados por muitos dos escritores das geracées ant8riores

Sera mencionado o aparecimento de jornais ou folhas literpaasando
depoisa uma periodizacdo baseaem fases literarias, com o objectivo principal
de pbér em evidéncia o contexto literario em que surgiu a obra de Eduardo White.
De facto ndo podemos perceber nem os relevos dos muitos debates literarios,
surgidos nos jornais e revistas, nem a importadag muitas publicacdes das
poesias de White na revistamposem conhecer o papel que a imprensa teve em
Mocambique desde os comecos do século XX.

A aparicdo da imprensa em Mocambique pode -sitcuam 1854, com o
boletim oficial, oBoletim do Governo dBrovincia de Mocambigu&ue continha
informacdes gerais e algsitextos de caracter literario. O boletimdeguido pelo
aparecimento da primeira revista, em 1881, fundada pelo poeta Campos de
Oliveira, A Revista Africana A partir desta data os jornaterdo um papel
importante para a dimensao literaria, de facto publicacbes semanais, com seccdes
literarias, irdo surgir ao longo do século XIX e XX.

Tais jornais eram o Unico lugar onde podia emergir uma produc¢éo autéctone,
uma vez que a dominacao pa#tié antes de mais uma doatao cultural, que
nao deixafendas para a eengéncia duma producao locak paginas dos jornais

ofereciam entdo um dos principais meios de divulgacao literaria, apesar de

?SECCO (2007 a), p. 124.
2" SANTILLI (1985), p. 11.
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relativamente limitadas. Sobretudo a partir da Indefecid os jornais tém que
ser lidos comaim diario intimo colectivi, que responde a necessidade de deixar
uma marca escrita.

O Africano(1908), que depois te@nome deD Brado Africano(1918 em
ronga e portugués), foi fundado pelos irméos Albasinie imhal era o 6rgao
oficial do Grémio Africano(mais tardeAssociacdo Africarfd), meio de expresséo
paa os naturais da coléniadirigido as populacdes nativas de Mocambique. A
fundacdo daGrémio Africanoem 1920 visava unir negros e mesticos, porém a
maoria dos participantes eram mesticos; para além do grémio também existia o
Instituto Negrofilo (1932) depois chamad@entro Associativo dos Negros da
Colbnia, a Associacdo dos Naturais de Mocambiguaemposta por branco§)
Instituto Goianae A Associacaalos Operarios Indianos

A nivel social, que também se reflectia a nivel cultural e literario, havia a
tentativa de segregacdo entre brancos, negros e mesticos, seja por influéncia da
entdo Rodésia e Africa do Sul, seja por conveniéncia do colonialisrug&és,
gue procurava dominar uma populacéo socialmente desagregada.

Mas, voltando ao jornal, notamos q@e Brado Africanoé importante
sobretudo a partir dos anos 30, quando sao criados alguns suplementos, como por
exemplo oBrado Literario e Divulgacdq onde colaboraram Rui de Nororifja
Noémia de Sousa, Virgilio de Lemos, Fonseca Amatal, porém a partir de
1954 O Brado Africanotem que retomar o modelo poético portugués como

padréo, porque a repressao politica e cultural teerfarte.

BASTO (2008), p. 77.

2 HAMILTON (1984), p. 13.

% Rui de Noronha é considerado o primeiro poeta autenticamente mogambicano, porém temos que
ter em consideracao que no século XIX houeaso isolado de Campos de Oliveira.
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De qualque forma o papel deste tipo de imprensa € muito importante,
porque € publicado material literario onde aparece uma gestacdo do processo
culturalgue acompanhara passo a passo a criacdo do movimento de independéncia
como aconteceu em Angola e Cabo Veraggém em Mocambique o processo foi
um pouco mais lento e tardio.

De factoao contrariode Angola e Cabo Verde, as revistas e jornais do
século XX ndo eram expressdo de grupos coesos, que pudessem permitir a
identificacdo de varias fases no desenvolvimestdoliteratura mocambicana,
porque a producdo poética presente nestes jornais ou fathasuin caracter
muito ecléctico. Br um lado as tendéncias ndo eram sistematizadas, pondo lado a
lado poetas afingaltando também a preocupacéo de distinguir o goeitha da
col6nia ou de Portugdf por outro lado muitos foram os movimentos que iam
aglomerando ou distanciando grupos de escritores, oofguglicava ainda mais a
situacao

O tipo de producéao literaria publicada nestes primeiros jornais € ambigua
porque, se por um lado ha a denuncia do sistema colonial, por outro ha uma
aceitacao legitimadora deste mesmo sistema. Ou seja, apesar de ser um jornal
direccionado aos nativos, reflecte como modelstaius social do assimilado,
criado pelo colonialismo, solitelo através do ensino. A linha estética a nivel
literario era entdo a de seguir o modelo portugués ou europeu.

Os assimilados colocavase numa posi¢cao superior aos indigenas; de facto
o poder colonial criou os assimilados para formar uma pequena @iteegiosse

atil, entre o europeu e o africano, sem ser completamente nem um nem outro.

%I FERREIRA, Manuel (1997), p. 14.
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Uma primeira geracéo de escritores provém deste ambito cultural, enquanto
num segundo momento, exactamente com o surgimento de ideias nacionalistas,
surge uma nova gagao. Inevitavelmente os primeiros letrados surgiram daquela
camada da populacdo que teve acesso a educacdo portuguesa com a funcédo de
servir no futuro como elemento autéctone para os aparelhos do Estado. Mas esta
camada social foi umanoeda de duas caraendo questes homens que tinham
tido acesso as letras formularam as primeiras producdes literarias com uma marca
cultural de reivindicagéo africana e mocambicana.

A revista Itinerario, que surge em 1941 (até 1955), ndo dedicoua
atencdo xclusiva a literatura, visto que abordava questdes sociais, culturais e
também literarias, mas teve um papel relativamente importante no meio cultural
mocambicano. A partir do final dos anos quarenta a preocupacdo de por em
evidéncia uma literatura nacional acentiseu de facto nestes anos surge
primeira geracdo responsavel por uma literatura que, vincada, sistematica e
conscientemente, se procura afirmar como mocambitana

Francisco Noa vem falar duma geracao ligadHiaerario que compreende
poets que marcaracsanos seguintes: Fonseca Amakagmia de Sousa, José
Craveirinha, Orlando Mendes, Duarte Galvdo, Rui Nogar, Kalungano e Rui
Knopfli entre outro¥’.

Nesta fase definerse, segundo o autor, duas linhas que terdo repercusséo
no futuro: uma que segue adaiindividual, sulgctiva, existencial ou centrada
tematica universal (representada por Knopfl), outra de raiz vincadamente

mocambicana. Sera desthima linha que num primeiro momento se desenvolve

32 NOA (2008), p. 38.
33 |bidem.
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o discurso acerca dd@mocambicanidade da afirmacdoduma identidade
mocambicana atraves da literatura.

Nos anos 50 houve uma grande atencdo a literatura por parte de folhas
literarias e jornaisde facto sao criaddvisahoe Paralelo 20que ja a partir dos
seus nomestém uma reivindicacdo vincadamenteriterial, fazendo a primeira
referéncia ao verso de composicdo musical do povo chope, e o segundo a uma
indicacdo geografica que remete para o paralelo 20, quase tangente a cidade da
Beira.

Paralelo 20(195%61), criado por Nuno Bermudes e Fernando Couwto,
sucessivamente com participacdo de Heliodoro Bap#istana revista ecléctica.

A partir do numero bcupaseexclusivamente de arte e cultupreocupandse
sobretudo com o aspecto literario, ao invéstiderario e O Brado Africanogue
também tinhen uma componente politica mais explicita, para além da cul@iral.
facto importante € que terda/ulgar e criar delias sobre autores mocambicanos,
através da colaboracade intelectuais mocambicanos, mas apesar disso nao
chegou &er umérgado de verdaded mogcambicanidadé.

A folha poéticaMsaho(1952) cujo nome deriva do canto do povo chope,
apresentava uma producdo muito heterogénea e néo sobreviveu ao primeiro
namero,organizado pelo poeta Virgilio de Lemos

As intencdedgla revista eranelaras enconrar e definir um caminho para a
poesia mogambicana nos sucessivos numeros, rfegrnrente foi uma folha
Unica

Um dos éements que apareceu eiMsahoe que ser@damaioria dos casos

uma constante no desemimento da poesia mogcambicana #odelimitaca de

% FERREIRA, Manuel (1997), p. 231.
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dois campos de influénciaam marcadamente europeu ou europeizado, mais
universalizante e vinculado ao movimemoesenca e outro mogambicano que
retoma o modelo nerealista e a realidade autoctone.

Mas ha outra divisdoque se podéndividuar no s® da producdo poética
gue emerge enMsahq na qualduas posicdes estéticae distingueme se
combinam com 0S aspectos mais europeizante ou mais vincadamente
mocambicanouma tendencialmente lirida € ;]outra predominantemente social,
épica>.

Mocambique 8/59, folha literaria inserida como suplemento Moticias
contribuiu para a valorizagdo duma cultura nacional e para salientar a
reivindicacdo da falta dum conjuntryganizado de intelectuaigue se insiram
num ontexto exclusivamente nacional. A folidverte a existéncia dum caminho
que vai dar forma a producédo literaria nacional sendo que a atencdo de poetas,
artistas e prosadores mocambicanos parece ser direccianadaoucos pelos
problemas de cor exclusivamente I6&aDutro suplemento do jorndloticias é
Literaturas e Arte$1978, coordenacéo de Fernando Couto).

A voz de Mocambiqyelos naturais de Mocambique, é publicada entre 1958
e 1975, com o suplementartes e Letras dedicado a literatura. Porénéo
estamos diante duma folha cujo acentnid6 fosse a defesa de uma cultura de
fundas vivéncias mocambicanias

Temos que ter em conta o particular momento histérico que Mogambique
atravessava, um periodo de opresséao politica colonial forte que com certeza néo

favorecia a vida intelectual.

% FERREIRA, Manuel (1997), p. 128.
®1d., p. 235.
¥71d., p. 325.
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A pattir dos anos 60 a luta da FRELIMO tors@ mais activa, por isso a
repressao intensifiese, muitos intelectuais sdo perseguidos e presos, e alguns
livros sdo aprendidos pela censura. Esta situacdo tem uma repercussao também
nas revistas. As paginas litdels sdo minuciosamente controladas, regist@z
de Mocambiqueom a sua pagina cultural e poucas outras. O movimento literario
gue nestes anos, apesar de fragmentado, se foi delineartioeeénio, Msahoe
Brado Africanosofre agora inUmeras mutilagbe

Em 1971 em Lourenco Marques foram criados os cadefabban (que
sobreviveram até ao numero 4 do ano 1972), uma revista de poesia de caracter
cosmopolita, dirigida por Rui Knopfli e Grabato Dias, com a participacdo de
Eugénio Lisboa.

Caliban ndo sugiu como expressdo da luta de libertacdo, mas a imagem
simbdlica do nomeCaliban, era muito forte, porque representava uma metéafora
importante para Mocambique: o escravo que, utilizando a lingua do domisedor,
revoltacontra 0 mesmo.

Esta revista eram ponto de encontro para as diferentes e divergentes
correntes literaria®® , colaboraram portugueses (Herberto Helder, Antdnio
Quadros com os seus heterénififps mocambicanos, entre os gu&raveirinha
Anténio Quadros, portuguésmas radicado em Mocamiig, depois da
independéncia publicou sabheteronimo de Mutimati Barnabé Jo&o, O Povo
obra que reflectia o momento histérico e social que Mocambique estava a

atravessar.

3 HAMILTON (1984), p. 64.
% Frei Joannes Garabatwsi Frey loannes Garabatus, Jodo Pedro Grabato Dias e Mutimati
Barnabé Joao.
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Surgidas ja no periodo pdsdependéncia sdo as paginas literdbadogo
do jomal Diario de Mocambiques Arte e Letrasdo semanari®omingo(1981),
gue em 1983 passou a desigseaker e Escrever

A revista Tempo, fundada em Maputo em 1970, logo a seguir a
independéncidornouse um 6rgado de informacdo nacional de caracter ndo so
politico mas também cultural e literario, atravésGlazeta de Artes e Letras
dirigida por Luis Carlos Patraquinpartir de25 de Marco de 1983.

A revista foi palcade numerosos debates acerca da literatura mocambicana
e publicou regularmente, na suacger dedicada a literatura, muitos poemas e
contos qualitativamente variados de autores mocambicanos. Para além disso
organizou também o caderno antologic®alavra é lume Acespoem 1980, com
uma seleccdo dos poemas mais rigorosa, basesndoais na qualade
exclusivamente literaria, do que politica, recusando assim o canone oficial da
literatura engajada escolha do titulo da antologia parece confirmar um desejo
de recuperacdo de um ideal revolucionario, o poder da palavra como forca
dinamizadora, maafastase ao mesmo tempo do campo semaéantico da poesia de
combate, pelo amBr ° fsuaod |iberdade.

O comeco dos ano$8oi particularmente agitado pactividades culturais,
foi nesta década que a literatwwanheceuma revitalizacdo notavel, quer pelo
namero dos autores e dos textos produzidos, quer pela qualidade e diversidade do
que € publicadoDestacanse dois jovens poetas: Mia Couto, que publicou em
1983 o livro de poesiaRaiz de Orvalh@ sucessivamente se estreou também na
ficcdo comVozes Anoitadas (1986), e Luis Carlos Patraquim, que publicou em

1980Moncaa

“0BASTO (2008), p. 83.
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Em 1980 surgiu a coleccdutores Mocambicanopelo Instituto Nacional
do Livro e do Discpque comecou a difundir a producao literaria dos autores
mocambicanasAs obras publicadas eiutores Mocambicangspara alénde
José Craveirinhaforam de Luis Carlos Patraquim, Rui Nogar, Jorge Véega
Sebastido Alba e de Albino Magaatre outro%-

Em 1982 foi criada &ssociacao dos Escritores Mocambicargse foi um
importante passo em frengara criar uma base estrutural e institucional, que
favorecesse o desenvolvimento da literatAraivel editorial a AEMO criou trés
séries: Timbila (poesia), Karingana (contos) elnicio (escritores emergentes).

Leia-se a descricdo de Fatima Mendoncatinganente a accédo deEMO:

As well as creating a nucleus each in Lichinga, Nampula and Beira, the Association has
been advancing with the spread of literature within the limits that the still dramatic
incidence of illiteracy allows, added to low ratespablishing and the complete absence of
book imports for the commercial markeReadings have been held in residential
neighbourhoods and in factories. Major poetry readings have beanized to
commemorate anniversaries, and open poetry sessions atdangdeld in Maputo park?

Na década de 80 comecam as publicacbekude CarlosPatraquim,que
tinha colaborado como jornalista éfnxa Kanemao projecto que fazia nascer o
cinema em Mocambique e o levava a populac&n.1880 publicouMoncaoe,
em 192, A Inadidvel Viagemmmarcando um momento importante na poesia
mocambicana e tracando assim um outro caminho alternatifmedia de
Combate porqueé mais intimista. A sua poesia é definida por Russel Hamilton
comouma reinvencado poética de Mocambiqueagtir de imagensurrealistas,
eréticas e sensudis

No entantp nos anos 80 a afirmagdo da reviStampo como vimos

anteriormente,marcou outro periodo importante, pela relevancia dos debates

“l Foram publicados 12 titulos entre 1980 e 1982. Algumas foram obras de estreia, outras
primeiras edi¢cdes ou reedicdes. MENDONCA (1988), p. 78.

“2MENDONCA (1988), p. 79.

“*HAMILTON (1984), p. 85
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literarios que tiveram lugar nas suas paginas. De factoparmdo poés
independéncia, houve muitas polémicas sobre o que € a literatura mogambicana,
se tinha que ser ou ndo politicamente alinhada.

Em Junho de 1984 foi criada a revi§tharrua (até Dezembro 1986 com o
namero 8) como continuacdo do processo deslaro nos anos anteriores e
com apoio da AEM& . Ao redor desta revista form@e um grupo bastante
organizadode jovens escritores e poetas, alguns ja relativamente afirmados,
outros que se serviram da revista como trampolim de estreia; os poetas digados
revista foram: Pedro Chissano, Hélder Muteia, Juvenal Bacuane, Ungulani Ba Ka
Khosa, Armado Artur, SulemairCassamo, Eduardo White.

Este grupo de poetas, apesar da sua heterogeneidade, pode ser considerado o
primeiro movimento literarieriadodepois @ 1975 constituemuma geracéo de
escritoresdenominadaGeracdo Charruae embora seguindo linhas estéticas
diferenciadas, podemos considerar como denominador comum o facto de
exprimirem a necessidade duma profunda liberdade estética e tei@hticaua
teve um efeito aglutinador em volta da geracéo da distpiau seja a geracéo do
desencanto. Mas a atitudesties poetas nédo € passiva €, peftrario propulsiva,

o sonho tornse entdo o antidoto para a distopia, derivada da situacdo

socigolitica do pad.

4 0O numero 1 teve a coordenacdo de varios autores entre os quais Eduardo White; Juvenal
Bucuane coordenou do ndmero 2 (em Agosto 1984) ao numero 5 (Abril/Junho de 1985); Pedro
Chissano foi coordenador do nimero 7 @8zembro 1986). MENDONGCASAUTE (1989 a)p.

XXVII, nota 12.

“1d., p. XIV.

“°NOA (1998), p 41.
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Nas palavras de Whit€harruafoi um ninho de escorpifels € havia um
objectivo muito importante em Charrup: € Era sobretudo provocar toda uma
literatura vigente naquele momento, instituida, aplaudida e apbiada

O préprio nome da revista, que impéico revolver da terra, para senla@a
novamente, remete para a ideia de algo regenerador e renovador, algo que comeca
a distanciaise da ideia de literatura, como pevtez da ideologia politica, e que
quer tracar novos caminhos para a literatura mocandicanfim Charrua
conseguiu abrir novos percursos, apontando para a liberdade da criacédo artistica,
em oposicao a escrita politicamente engajada.

A folha literaria Xiphefo (candeeiro a 6leo numa lingua do grupo banto),
metafora duma luz resistente queo germite que a poesia seja apadidmi
criada em Inhambane apds o encerramentGhagrua, e muitos dos poetas que
pertencem a este grupo retomam a via er@morosa inaugurada por Eduardo
White *

Outra revista que surgiu com o apoio da AEM®-d¥ja em 1987 com
coordenacéo de Castigo Zita.

Desta formaa revistalTempo, Dialogpa coleccaddutores Mocambicanos
fundacdo daAssociacdo dos Escritores Mocambicammsa geracadCharrua
marcaram momentos importantes no desenvolvimento e definitiva afirrdacéo
literatura mogambicana.

Em sumayerifica-se que nos anos oitenta se afirmam tendéncias estéticas,
que divergem do modelo proposto pBlaesia de Combateesses anos aparece
uma poesia intimista que pode ainda manter uma relacdo com a realidade, m

nao € expressao directa da mesma

“"LABAN (1998), pp. 12041205.
“8 SECCO (2007 a), p. 127.
9 |bidem.
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Para melhor entender o que proporcionou 0 aparecimentodsia de
Combate vamos fazer uma breve retrospectiva historica de alguns acontecimentos
importantes na cronologia soqgiolitica de Mocambique.

Em 1962 foi fundda a FRELIMO que em 1964 comecou uma luta armada
de libertacdo nacional, luta que pelo menos superficialmente unia culturas e
linguas diferentes das varias regides e povos mogambicanos num projecto de
unidade comum.

A FRELIMO era uma organizacao de tipamistaleninista num momento
histérico em que os novos estadosssfpodiam inspiar em dois modelos: o dos
EUA ou da URSS, o segundo, como todos os regimes totalitarios, ou semi
totalitarios, controlava fortemente a producéo artistica e literaria, ojue dgue
engquadraise no pensamento politico do partido Unico.

A partir dos anos 70 inaugusg uma segunda guerraaf entre EUA e
URSS, uma guerra ndo ditaentre as partes, mas combatida através dos aliados,
sobretudo em territorio africano ou oridnt@mdo podemos esquecer gque a
orientacdo comunista propulsionada pela FRELIMO tema forte influécia no
desenvolvimento literario antes e depois da independéncia.

De factq com o comeco da luta de independéncia também foi estimulada a
criacdo de uma poiesmilitante de caracter interventivo a partir dos anos 60,
apesarde sO se ter tornadoonhecida depois da independéncia. A poesia
combativa tinha uma funcdo didacticaendo um dos seus representantes
Marcelino dos Santosa poesia politica, especificangente combativa, ocupa
uma posicéo histérica importante no percurso de uma literatura mocamBfcana

apesar disso seu valor puramente literario €, em alguns casos, bastante limitado.

**HAMILTON (1984), p. 57.
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Trés volumes foram editados pela FRELIMO com o titulé®desiade Combate
em 1971Poesia de Combaem 1977 @oesia de Combateem 1980.

Em 1967 tinha sido pulsiadaem DaresSalam pela FRELIM® uma
Breve Antologia de Literatura Mocambicaeam 1970Poems from Mozambique
O objectivo destas antologias organizadas pdRELFMO era claramente
pedagogico com incidéncia a nivel revolucionario, prevaliwea ideia da
literatura como expresséo da realidade e com uma fungdo clarament®,social
sendoessaportantuma produ-«o | iter8ria que recu
pelaar t2e 0

No processo de construcdo socialista da nova nacdo a literatura tinha que
alinharse com o poder politico para desenvolver o projecto socialista. Dois
movimentos verificanse nesse periodo powlepéndencia: por um lado a
tentativa de anular asténcia entre o povo e o poder politico, por outro a tentativa
de anular a distancia entre povo e artista/intelectual. Este segundo aspecto é
interessante, porque difunde a ideiade que todos podem ser poetas ou
escritaes, de que todos podem fazer aPara alcancar este objectivo recorssu
ao auxilio de diferentes meiascinema itinerante, a literatura, o teatro, a radio, o
teatro radiofonico, etc. Assim intelectuais, politicos, homens comuns tem que
colaborar para a construgdo da nova nacao.

A influéncia deste tipo de literatura tera repercussdo depois da
independéncia porque os modelos fornecidos para a realizacdo de obras poéticas,
assim como de ficgdo, deviam denunciar o colonialismo, ou representar o
contraste colonizador/colonizado, ou ent&ofrentar tematicas ligadas a

construcdo da nova nacgao independente sob 0 modelo socialista. Sera em oposicéo

*1 Breve Antologia de Literatura Mogambicar{@967), organizaa por Fernando Ganhéo.
2 MENDONCA; SAUTE (1989 a), p. IX.
> HAMILTON (1984), p. 55.
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a estas linhas definidas pelo partido que os poetas comecardo a sentir a
necessidade dese exprimir em liberdade,enfrentandotematicas até entdo
Aproi bidasod, como por exemplo o amor e o

Mas o0 que acatece no ambiente literario posdependéncia? Aanalise
feita por Fatima Mendonca a partir de 19%5considera este periodo como uma
fase de consolidacdo da literatura mocambicana, de #aditeratura comeca
finalmente a configurase como sistema pelo florescimento da critica; completa
se assim o triangulo autobrapublico sobre o qual se baseia um sistema literario
auténoma”.

Mendonca distingue trés periodos9751980 dispersdo editoal, com
importancia das seguintes publicacoes; O Povode Mutimati Barnabé &

(criado por Anténio QuadrospPais Emersdrlando Mendesa edicdo de pecas
teatraisA Comunae A Sagrada Familia A Palavra é lume Acesdcaderno
publicado pela revistdenpo em 1980 onde emergem dois poetas importantes
pelas futuras geracdes: Mia Couto e Luis Carlos Patraquim). O papel da poesia
nestes anos é relevante porgegornowm objecto menos distante da populacao
através da recitacao.

O segundo periodoompreend os anosl980382: o INLD e asEdi¢des 70
(Portugal) editam muitos livros, mas apesar disso ndo surgem novos autores tao
marcantes como os do periodo anterior. Delineggansegundo a autoraluas
tendéncias por um lado uma escrita evocadora directa dosgsdo[ é Jmas

também directa expressdo do Futuro redenfore por outro lado uma escrita

> MENDONCA (1985), pp. 18.9. A autora aponta para uma falta de distanciamento (o texto é do
1985) corrigivel s6 com o decorrer e 0 passar dos anos.
* CandidoapudLEITE (2008), p. 73.
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vigiada, anunciadora dum lirismo renascido, feito canto orfico dos homens e da
terra.

O terceiro periodo segundo F. Mendortea) inicio apartir deAgosto 1982
com a criacdo das AEMO, que forneceu a base para a divulgacéo e o debate
literario, favorecendo também maiores interconexdes entre 0s autores e o publico.
Sera numa destas novas colecc¢des criadas pela AEMO que sera publicado o livro
Amar bre o Indicado ertdo juvenissimo Eduardo White.

Ainda nos anos80 verificamos uma supremacia da poesia, favorecida por
varios elementos como o lancamento da coleccdo de poesia com o nome de
Timbila pela AEMO, o papel da poesia na reviStaarruae naGazeta de Artes e
Letrasda revistalempo(1984).

Segundo Francisco Noa a partir dos anos 80 podemos falar Mawaa
Poesia Mocambicanale onde emergiria afirmacédo da liberdade subjectifa

mas a poesia

assenta ndo exclusivamente na questionacao interior, na temética anmrog relacéo

do sujeito com o mundo, mas, muito particularmente na explordgadambiguidade, da
ironia, [ é da obliquidade referencial, do elemento subversivo, da metafora enquanto
distanciamento do real, da metonimia que, pelo contrario, garante tigoatade com o
mundo Trata-se enfim de um lirismo emancipado e particularmente enriquecedor por nao
traduzir o fechamento do sujeito sobre si proptio

Hoje em dia o que verificamos € que se nos anos gque se seguiram a
independéncia houve uma prepondeid@ida afirmacao da poesia sel ficcao, a
partir dos ano®0 houve uma inversao e assistimos a proliferacdo dos romances e
dos contos. Vale a pena mencionar alguns nomes como Paulina Chiziane, Mia

Couto (que estreia com um livro de poenRaiz de Orvdio em 1983, mas que

* MENDONCA (1989 b), p. 62.

57 Importante a publicacdo em 1989 pela AEMO duArgologia da Poesia Mocambicana
organizada por Fatima Mendonca e Nelson Salte.

¥ NOA (2008), p. 43.

%9 |bidem.
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depois ira afirmase na cena mogambicana e internacional como autor de contos e
romances) e Joao Paulo Borges Coelho entre varios outros.

Na poesiade Luis Carlos Patraquim (que se exilom @ortugal em 1986)
inaugurase uma linha quetera influenciado de muito perta producdo de
Eduardo White; Luis Carlos Patraquim publica em 1BRHhcdq em 1985A
Inadiavel Viagemem 1992Vinte e Tal FormulacGes e Uma Elegia Carniyora
(que retoma o titulo de Neruddeinte Poemas de rmAor y una Canén
Desesperad®), em 1992Mariscando Luagm parceria com Ana Mdffa Leite e
Roberto Chichorro, em 199idemburg Bluesem 20050 Osso Cobncavo e
Outros Poemas (198R004)e em 200Pneuma.

Eduardo White emerge na cena mogambicanaAwmar sobre oridico em
1984, para além desta obra publicara a seguir as seguintes Rdiisagte Mim
(1990, Prémio Gazeta revistdempd, Poemas da Ciéncia de Voar e da
Engenharia de Ser A\(@992, Prémio Nacional de Poesi@s Materiais de Amor
seguido deO Desafio a Trikeza(1996),Janela para Orienté1999),Dormir com
Deus e um Navio na Lingy2001), O Manual das Més (2004, Até Ananha
Coracao (2007, O Homem a Sombra e a Flor & algumas cartas do interior
(2007 eDos Limdes Amarelos do Falo as Laranjaerivielhas da/ulva (2008)

Muita da poesia produzidgpés a independéncia evidencia uma euforia de
caracter patridtico e social madepois desta faspassase a um momento de

distopia, do qual faz parte a escrita de Eduardo White:

A profund sentiment of melanchotydlso noted in much Angolan and Mozambican poetic
output during the last few decades of postcolonial periods. Transgression, errancy,
challenge, erotica, metalanguage, and deconstruction constitute some of the vectors of
these poesies interwoven with pesty and uncertaintie:

O LEITE, (1991 b), p. 9.
®1SECCO (2007 a), p. 124.
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POETICA

Breve Biografia e Biografema

EduardoCostleyWhite nasceu em Quelimane a 21 de Novembro de 1963,
filho de pai mocambicano de origem inglesa do Malawi e mae portuguesa,
estudou no Instituto Industrial de Construcao IGwin Maputo e trabalhou como
director numa empresa comercial, actualmente continua a dedicapoesia e
vive entre Mocambique e Portugal.

White comeca a escrever desde cedo, de facto com apenas 21 anos publica
Amar ®bre o indico A poesia élgo que cacompanha ao longo de toda a vida,
até hojecontinua a publicar novos textosagealizarperformancepoéticas. Em
2001 Eduardo White foi considerado em Mocambigfigura literaria do ano.

Antes de analisar as suas obras, cémar ®bre o indico, Paisle Mime
Poemas da Ciéia de Voar e da Engenharia derSAve vamosevidenciar alguns
textos do autor, onde parece emergir o homem por tras da mascara do poeta, ou
neste caso especifico, o poeta por trds da mascara do homem.

Nestes textos temos que tem cota a presenca de trés sujei®sas
relativas cargas de ficcdo que cada um leva consigo: o autor, o poeta e 0 homem.
A relacdo entre estes trés elementos € conflituBsdo que nestes t@s me
revisto e me auteetrato, também, um pouco. Sinto untor que me mastiga o
dentro, o molusco que me cava ininterruptam®nte processo artistico equivale

a uma escavacao interior que vai criar uma ponte com o mundo exterior, a escrita

poética é vista pelo autor como uma pulsdo da qual ndo pode e3eagaruma

®2WHITE (2007 a)p. 66
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necessidade permanente de escrever. Tenho uma forma de escrita para a qual
nao encontro definicdo alguma. Nao sei se € prosa, ndo sei se é.goé&sia
Escrevo incessantemente, escrevo como sendo da escrita um ®scravo

No poemaO que \6cé& ndo Sabermem Mmaginani® existe um contraste
bem evidente entre a vida do homem Eduardo White e a do poeta. O homem tem
um emprego ordinario como Secretario de Informacdo e Relacbes Publicas e
despe as fardas do poeta para entrar na vida quotidiadas as manhésido se
repete/l O poeta Eduardo White se despede de/mairporta de casaa rotina
repetese cada dia, o poeta deixa de ser poeta cada manha para cumprir as
obrigacGes de trabalho e, uma vez terminadas, volta para casa onde o esperam a
mulher, o filho e @oeta.

Somente apos ter tirado a farda do homem € que ele pode voltar a ser poeta,
deixar de sobreviver para comecar a vi¥@rpoeta visto-o depoid, e € com ele
que amd,escrevo versde faco filho&.

Também naCarta ao Changuitalo livro O Homem aSombra e a Floé
retomada a tematica do contraste entre a vida dorhoea do poeta; o poeta
chega acasa, despe as obrigacbes do emprego e comeca a edoeevepente
SOu a pessoa que quero ser, o projecto de mim que admiro e tanto rgspeifo.
exrevo, escreV. Criase portanto um mundo paralelo absoluto e puro onde tudo
é possivel, 0 homem transforre@ em poeta e comeca a sonhaar: Tornome
numa espécie de azul de umaatitilade em crescendo. Todas as coisss sdo
possiveis e eu soudo uma possibilidade gritanfé. A criacdo poética &

capacidade de elevacao e desnudamento, assim como 0 amor € outro meio atraves

1d., p. 85

S WHITE (27/11/88), n°946, p. 46.
%5 |bidem.

S WHITE (2007 b) p. 36

7 Ibidem.
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do qual se desvela a verdadeira esséncia do sujeitamor despimos o homem /
cansado e sujo / que mantemos,/ a mascdes réa mascara precaria / onde nos
escondemd&

No entanto a leveza a qual chega o homem através do poeta é destinada a
terminar, cada manha o poeta tem de deixasatar um homem mais 18%e
porquea luz do dia traz consigo a matéria pesada da eeldi@om o dia levanta
se abruptamente a realidade. Asetgas com que ela me vem buétar

O poeta vése obrigado a vestir o fato da quotidianidade para poder
trabalhar e assim sobreviver, isso significa renunciar a poesia e aceitar 0s

compromissos, abandar o lado do poeta e vestir o homem:

Ha pouca poesia no mundo que me rodgi& Pevagar as mascaras va&e sobrepondo

pelas roupas que o guareatos vai expelindo. A maquilhagem para encobrir a verdade.

[ € 10 que vou fazer com esta poesia toda no eggiteSob o olhar reprovador da
companheira e da empregada, desco para a vida. Desco para morrer, aos olhos de todos,
mais um poucd. Na vida visto um Eduardo que é dificil viver.

Em Até Amanhd Coracaoa reflexdo sobre a poesia e o fazer poético
expandesg a dor de viver num pais pobre ondeapulacdondo tem dinheiro
para gastar em livros lewaa repensar na funcdo g@oeta e na condicdo do
préprio mis. O contraste entre o poeta, 0 autor e 0 homem adquire uma dupla
dimensdo, porque implica também o taste entre o poeta e 0 mundo
circunstante. Como solucionar o conflito entre um criador de palavras por um lado
e um pais pate com gentgue ndo tem dinheiro nem para comer? Este contraste
parece néo ter resolucdo, o conflito artiesdapara desencadess contradicées

duma vida onde a poesia € viglo autor como a ponte com o exterior, a Unica

SS\WHITE (1989),p. 49.
S9WHITE (2007 b) p. 36
© |bidem.

"“WHITE (2007 b) p. 37.
21d.,p. 57
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hipotese concreta de voar e sonhar, no entanto o peso da realidade e do quotidiano

deixa sua marca impossivel de ignorar:

a minha verdadeira histeria: ndo ger viver das palavras que escrejoé Néo ha poema
gue compre um pdp..]. Um pais onde ndo se pode ler, ordpobreza é notavel, sofrivel,
cavernosa e doente. Um pais onde a fome atinge tanta gente. Como possioepegliie
leiam, como posso pedines que ao invés dos pratos ponham livros & sua frénhte?

A vida do poeta é dificil, no trabalho tem que lutar contra o ser poeta, para
que este ndo apareca, em casa tem que levar o peso duma profissdo que nao é
profissdo porqueé um projecto inconsistenge homem trabalhadét, mas a
poesia é para White o Unico meio para respirar outros lugares, repensar o proprio
pais, e recriase a si mesmo como reflexo num espelho. Ele recordeece
mocambicano, mestico dum pais africano e consciente da mistura ayuieitake
corre nas veias, lembra a cada passo a histéria da familia que é também a historia
do pais:

Sou um poeta albino com a negritude a indigsarpor ser a clareza que lhe doi na
Historia”™. Meu poema engravatado, coerente e forte, militante sonhamialista
convicto, poeta do amor e das aguas, tem direito, quando morrer, a bandeira do seu pais
sobre a urna[...]’®. Todos os dias me deito mestico e pardo e acordo mestico e pardo
[ é 1" Que bom esse milagre genético que a vida me[déuMesticos tods, cozinhados

no desavergonhado amor dos nossos ancegtr&is Imperturbavelmente mocambicanos

por direito e originalidadg éf.

Vimos portanto as contradi¢cdes inerentes a condicdo de poeta: por um lado
um emprego ordinario e uma existéncia sem popsiaputro uma vida sonhadora
e profunda. Estes contrastes ndo sdo facilmente resolviveis, porém através da
afirmacao da funcdo do poeta sera possivel ultrapassar o binébmio entre um espaco
sonhado, o da poesia a realidade do quotidiano: 0 amor € 0 mojee cria a

poesia e a beleza e s6 assim é possivel lutar contra o horror do quotidiano, so

BWHITE (2007 a) , pp. 887.
“1d., p. 32
51d., p. 56
®1d.,p. 67
71d., p. 68
®1d., p. 69
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assim o poeta se reconcilia com 0 homem e 0 seu gEaigor amor criamos
beleza onde antes havia horrpré por amor fabricamos as palavrasO mais
importante, acha de tudo, € criar poesia, porque s6 esta pode repensar a realidade
do presente e conciliar o homem com o passado.

White completa com estes versos um ciclo comecado com 0s poemas sobre
a guerra civil deHomoine onde o que mais déi ao poeta que obsereaame
guantidade de mortos no seaig Sao 0S seus sonhos e amores que permanecem
incompletos, porque nao vividos. A tragédia res@eeatravés da criacdo poética
gque pode substituir aqueles sonhos, porque recria uma nova realidade,

concretizando a cap@ade do homem de continuar a amar e sonhar:

Os nossos mortos sdo muitasnéo vive nenhutsdo muitos os nossos mortdentro das
valas comunsége ha dentro deles imagens e pensamertidssonhos por acabar, mulheres
por amar/ e ha cartas e filhg, filhos que possivelmehtde dentro dos nossos mortos ja
nao se podem tirdre ha borboletas pousando por sobre o sanguka passare alegres
gue o estédo limpande h4 uma cigarra vermelha, uma cigarra de sargue do coracéo
dos mortos os esta camdo®°

O poeta, acigarra vermelha ndo ir4 renunciar ao direito de continuar a
sonhar e amar também em nome daqueles que ja ndo estdo vivos; por isso ndo so6 é
importante criar poesia também num pais pobre, mas é fundamental, para poder
continuar a viver

Nestes textos encontramos a chave para compreender uma grande parte da
poética whiteana: o amor € o motor da criacdo poética e por sua vez € também um
elemento que tem que ser recuperado para poder recompor a identidade do sujeito

poético e para repensa realidade da nacdo sob uma nova perspectiva.

1d., p. 89.
SOWHITE (1987), poema VI.

32



O Amor e o Botismo

Por amor 0s meus Versos respiram, acengem
Levantamseda tinta que os conteVé.

A abordagem escolhida para analisar a poética whiteana € a de individuar
algumas tematicas prinpais e aprofundar o seu desenvolvimento ao longo dum
corpus seleccionado; desta forma nao irei analisar separadamente cada um dos
livros publicados, mas mencionarei um ou outro tecdn base ndemética
escolhida. Sera possivel delinear uma paisagem cpoéfinida através da
focalizacdo de alguns dos seus tracos fundamentais, para além disso com este
procedimento sera possivel ver o desenvolvimento tematico referente a uma obra
tendo em conta a abordagem do mesmo em outros textos publicados
anteriormerg ou posteriormente.

Na poesia de Eduardo White o amor € uma tematica central, € por isso que
proponho comecar esta viagem pela tematica amorosa e erética. Irei tratar deste
aspecto nos livrodmar sobre o indico, O Pais de Mim e Os Materiais do Amor
segudo do Desafio a Tristezapara ver como, ao longo das paginas, se
desenvolve o discurso poético centrado essencialmente no didlogo amoroso. O
objectivo é também o de ver como o amor e as suas implicagdastituemao
mesmo tempo como elementos raddes dum pais renaginadg e contribuem
assim paraforjar uma nova imagem de nacdo. Em cada um destes textos existe
um momento de desencanigue € seguidoou antecedidopor uma fase de
exaltacdo do amor ou da mulher amada. Veremos como este momento de

desencanto, representado pela morte, pelo envelhecimento ou pela dissipagéo do

amor, é fundamental para desconstruir e abalar as certezas instiuiaamgkém

SWHITE (2007a), p. 88.
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para depois voltar a reconstruir o mundo circunstante seguindo o caminho do

sonho e do voo eroétic

O primeiro livro de poesias publicado por Eduardo White em 188%r
sobre o indico,apresenta partir do titulo uma viagem pemor nos confins
indefinidos do Oceano indico; a teméatica amorosa é pela época em que se insere
ndo tanto inovadofamasbastante ousadag facto é este um periodo em que a
guerra civil € bem viva e 0 projecto socialista mocambicano visa enderecar e
acompanhar o objectivo de construcdo da nacdo também a nivel intelectual,
através da literatura, que tem que ser de caraotéal e politicoe directamente
relacionada com aituacao real dogis. Porém, a tematica erGtica e amorosa
afirmase como momento de superacdo necessario para poder voltar a sonhar e
amar; nesse sentido o amor e o erotismo servem como forgas centdpeta
transcendénciaob o signo de Eros, os poetas buscam exorcizar a more®a
Nesse sentido a poética erotica adquire quase a funcéo de catarse para 0s poetas e
para o leitor, devido ao prazer que deriva do texto.

Este lirismo do amerda sensuaade e da sexualidadmstitui-se como
recusa do engajamento pigét tdo ncauge no periodo pésdependéncia em que
surge, por exemplo, a publicagéo financiada pela FRELR@&sia de Gmbate
(74, 77, 80), expressdo clara dum conceito de literatura ioysdica o
envolvimento da colectividageao contrario, a poesia dos anos oitenta quer
abandonar estEnd colectivo para exprimir, se bem que ndo exclusivamente,

sua marca individualista e existencialista.

8 poetas como Luis Carlos Patraquim, Heliodoro Baptista e José Craveirinha ja tinham elaborado
em seus poemas a tematica amorbkmndonca, prefacio ao livro WHITE (1996), p. 7.
8 SECCO (2008), p. 210.
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Numa definicdo que quer abranger as novasn@pées da poesia
mocambicana C.L.T.R. Secco, ao analisar a poesiaegegue a independéncia,
nota: Postindependence eoqria poetry no longer celebratesnly collective
social patriotism, it alsohas proceeded to operate with individualist feelings
within the context of thexistentialand universat’.

A poesia de Eduardo White é marcada sem duvida e desde o principio por
um lirismo individual. Em entrevista Laban, White afirmaA minha geracao é
uma geracao de guerra: da guerra colonial, e depois werig de Smith, e agora
e sempre a guerra com a Renamo. O que eu procurei é levar ao leitor uma
relembranca do que afinal em nés é ainda Vjvé,]Jque é o amof-

Apesar da sua subjectividade intimista, a lirica de Eduardo White ndo se
instala num espacmdefinido ahistorico ou ageografico, mas aproprse de
imagens que visam alcancar a colectividade, ndo uma colectipdditeizada
ou contingente, porque White preocugp@ com algo mais fundo, com aquele
subtil fio invisivel que liga 0 homem a suar& por iSSo sua poesia @ mesmo
tempo universal, porque apela a sentimentos humanos, mas também
mocambicana, porque a sua semantica e as suas imagens sdo marcadamente
mocambicanas.

Ha nos seus escritosna necessidade de reconstruirautmrmonia que
havia sido perdida. Este objectivo é alcancado por duas vias: a primeira é a
actuacao duma pesquisa das origens, uma descida ao mais fundo do ser humano,
numa daquelas pulsdes primordiais da vida, a pulséo erética, que em sua ultima
instancia € também filr criacdo e por isso raz&o vital. A este proposito é

interessante também a observacao de Octavio Paz:

% SECCO (2007 a), p. 1.
% LABAN (1998), p. 1179.
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Ortega y Gasset apontou algumas vezes a presenca de ritmos vitais na sociedade: periodos
de culto a juventude seguidos de outros a velhice, exaltagawaternidade e do lar ou do

amor livre [ é.]Pareceme que as mudancas na sensibilidade colectiva que vivemos
durante o século XX obedecem a um ritmo pendular, a um vaivém entre TEnoates™

Enfim, € como se a pulsdo erdtica lutasse contra o0 sentidmadte e
permitisse ao poeta elevse em voo para poder ainda sonhar.

A segunda via pela qual o poeta exprime a necessidade de reencontrar uma
harmonia que se adapte ao seu pais € a constru¢gdo dum amor nao ideal, mas
concreto, seja pela sfiaicidadeseja pelas imagens através das quais € construido.
O amor delineisse através de imagens de animais, como a abelha que constroi o
seu favo e frutos suculentos, mas sao sobretudo as miméticas ondulacdes
corporais/geograficas da mulher que reconstroem unecatografia do proprio
pais através da qual transparece a paisagemlexene sentonfins dum novo
Mogambique, virado para o Oriente e para o mar e feito de cheiros intensos, cores
luminosas, sabores africanos e mulheres de todas as etnias e mesticagens.

Percebemos entdo que a poética de Wdatenseraaum novo pengrso ch
histéria da poesia mogcambicana, ndo faz parte dos movimentesgdaudedo
passado, ndo é exclusivamente universalizaeta particularmente reivindicativa
e nacional, é intimis, mas também colectivizante, porque apela ao sentimento
humano que pertence a ele como a qualquer homem.

O erotismo néo se restringe apenas a ser um apelo ao prazer dos sentidos;
busca, antes, conduzir a humanidade pelas vias da liberdade e da reflexdo
filoséfica existencial’ Mas, longe de querer definir em poucas palaviedesis
whiteana, vamos ver como é enfrentada a teméatica amorosa no primeiro livro

publicado pelo autor.

8 PAZ (1995),p. 112.
8 ALMEIDA (2004), p. 92.
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ASI divide-se em duas parteAnunciacdoe Noticia na primeira parte as
poesias configurarse como momento de espera, ansiedade pelo porvir e pausa
sentimental nos trilhos duma mudanca.

A epigrafe inicial € retirada do lividonc&ode Luis Carlo$atraquimcom
o qual White tem uma profunda afinidagelo facto dese inserima linha deste
poeta pela recusa duma poesia exclusivamente politica e sogigloetas
surgidos no contexto pa®mlonial como, por exemplo, Mia Couto, Luis Carlos
Patraquim perceberam que o realismo critico e a poesia engajada haviam
despojado as pesswade suas emocdes, fazendo com que anulassem suas

singularidade®®®.

Para além dissdPatraquime Mi a Cout opoesi€ demcariz u a
existencia® constituem uma ponte importante entre o antigo lirisn@harrua
(19847°. Estes dois poetas sdo entdo dudsréacias importantes, por actuar
numa transicdo literaria entre uma fase do passado e um futuro ainda incerto,
desinibindo o fazer poético e apontando para uma poética de matriz existencialista,
virada para uma interiorizagdo masondesligada da realidad por estar
profundamente ligada a contingéncia do mundo real, ao tempo presente e passado,
ligadaas origens e ao futuro. Nesta transicdo a tematica egdtiooosa emergiu
um pouco contrapondee a moral vigente, por isso podemos compreender éomo
gueuma poesigaparentemente ndo engajasiejg na realidadeprovocadora em
relacédo a unstatusquomoral e social.

Na poiesis whiteana a tematica amoresodtica esta presente em quase

todos os livros publicados, em menor ou maior parte. O erotismo es& [iém

8 SECCO (1999), p. 2.
89 SECCO (2008), p. 313.
“1bidem.
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uma grande afinidade entre si e, como escreve Octavio Paz, podemos peasar que
primeiro é uma poética corporal e a segunda é uma erética Vérbal

Voltando ao livioAS reparamos, a partir dos primeiros versos, apraeca
uma viagem erotica prajanizada pela virilidade do goético que sulca as aguas
do indico/mulher; deixando por enquanto de lado a temética da viagem, que sera
aprofundada mais tarde, vamos ver que tipo de imagens utiliza o poeta para por
em relacéo o erotismo, a mulher, o honemagua.

A relacdo com a mulher amada colsealogo no espaco ambiguo e
indefinido das aguasluntos / eternamente juntos / sulcar as a&gtjaamote
assim/ neste lado do bard; a agua é claramente a do Oceano indip®
permite aos dois amantes ¥88e€ num UnIiCO SEE Curioso neste caso ver como 0
el ement o de fimemiea molhere¢aliuntarmmeote dolocado fora
do espaco fisico da nacdo, mas como ao mesmo tempiiamstesobre o indico
€ um amar mocambicano, porque no fundo o paenéido pelo poeta como uma
varanda sobre o oceafipuma varandaue ndo poderia existir sem @eano.
Veremos mais tarde como a atr@acpelo mar e pelo Oriente constitui outro
elementaque caracteriza poesia de Eduardo White.

A &gua contribui com o sesimbolismo, que remete para o elemento de
origem, para um principio césmicerfiinino, sendo em ultima instéia simbolo
da vida que nasce do amor. Poré&m por um lado a agua é, por assim dizer,
Afemininao, por outr o | adomasculihokcgen r epr e

habitar/ no mais fundo de ti/ o barro dominador das chdmas

1 PAZ (1995),p. 9.
2WHITE (1984, p. 18.
%1d., p. 25.

% SECCO, (1999).
SWHITE (1984) p. 31.
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Assim, a partir deste elemento geraasrdois amantes juntos véesenhar
em vida/ o sabor cimplice dos maracujas/ o gomo mais suculento da f4ranja
Nesta gnestesia entre elemento visive gustativo, os frutos ndo saargmente
decorativos, sendo quensaracuja, oyassion fruit € o fruto por exceléncia do
amor. Mas a referéncia ao mundo vegetal, e sobretudo a plantas ouniiotss
europeus mas também africasoe nocambicans, ndo acaba aqui, de facto
encontramo® quiabd’’, atamara®e o funchd®, e logo percebemos que esta
unido dos doiseses acontece geograficamenéesemiesfera austral do mundo.

Se, como dissemos antes, a agua € um elemento importante nadirica
White, também ndo podemos esquecer a profunda fidagéio dos seres com a
terra. BSta modelacdo dos copaue se ajusta e penetras declives terrestse
sé é possivel através do améy ferra pulsa / mais penetrante / onde me instalo/
Tu/ doce ace / linfo possuido / que a tergrita. /*°° E heide ser] é ] o duro
seio das rochas / e moldar no barro a pele que me acBthador issoo papel do
amor alquire importancia fundamentab aestabelecer a profunda ligacdo do
homem com a sua terra. Tamb&. Mendonca tem vindo a identificar uma poesia
caracterizada por este léxjcligado aterra e um vocabulario integrado nas
imagens daguae do ar, notando entre outras coisas que 0s elementos da terra sao
representacées metonimicas, enquanto os dodar &ua sao metaféricas; por
consequénciariase umatensao entre a ligacdo ao realtérrg, e a sua evasao

poética 6 ar e a 4gyd®?

% 1d., p. 19.
d., p. 2.
% d.,p. 22
% 1d.,p. 33
1014, p. 25
10114, p. 48.
192\MENDONCA (1998)p. 35
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Nas imagens destas poesias ha sempre uma forte sensyaidagiee ha
uma metamorfose continua com o mundo circumstaneu poético por exemplo
tornase pedra para poder adornar o pesco¢o da amada, ainda mais uma vez o
amor enraizaena terra, na chuva, maiz, porque os homens que o protagonizam
sao feitos de areia e emanam o cheiro da chuva; ha um retorno as @igess
da humanidadeem que o homem é outro elemento qualquer da natureza.

O amor faz despojar o poeta de tuBmtote / como se me queimasses/ a
casa / e me deixasses nu e faminto em frente ao mdfitioh& um misticismo
nao religioso, mas sim natlista nestas imagens, para aprofundar o sentido deste
verso cito BarthedD que € a destruicdo sendo um aniquilamento oport{iné?]
diluo-me, desmaio para escapar a esta dureza, a este estrangulamento, que faz de
mim um sujeito responsavel: saio: é tade"*

Para além deste despojamento o poeta tem mede twnarum subdito:

Ou talvez / o receio de amar /como um subfitoeceio justificado, porque o
amor é nada maido que negacdo da propria soberani¥, o ser que ama
desnudsse e despojae de tudppara juntaise a sua outra metade.

O albatroz, ave que simboliza aqui 0 mensageiro entre 0 homem e 0 cosmo,
€ 0 que tem a tarefa de anunciar aquela fusao entre homem e mulher que permite
ao eu poético entregae completamente & amada e ao prazer. O @&moe gera
a vida, eis a esséncia da anunciacao levada pelo albatroz, e que se concretiza no
Filho que foste / a metade justa /da oferefifla

O amor é entdo também procriacdo e o futuro e possivel fruto do amor é

nomeado algumas vezes &DM, a finalidadeiltima da relagdo com a amada é

13\WHITE (1984),p. 23

104 BARTHES(1981) p. 116
1S\WHITE (1984),p. 53.

1% pAZ (1995), p. 91.
OTWHITE (1984),p. 43.
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transmitida sem parafrases, porque a linguagem nao tem lilgstiasnoite ainda,

/ o leite levarte-a filhos, /ao colo do Gterd®

Assim se desvela o mistério do mundquela subtil ligacdo do homem com
terra que o geranuma duplice metamorfose de homem com a,tercam o mar
e vice-versa quisera um dia/ a terra/ o habito de ssarne/ membro, boca, olho/
ou areia molhada/que o mar reclaffia

O amor, construido com a mesma paciéncia e perseveranca da abelha, € um
desafio contra Deuscuja forcando tem poder de intervencédo.eBtdo evidente
gue o conceito de amae concretizaem similes com a terra&aom o mundo
vegetal e animal, & ndo € um conceito abstracto mas sim material, humano, real;
para além disso tem unfiar¢ca propulsiva e irradiante que se estendpaa® todo,
e permite ao homemeapropriarse da sua terra. O determinante posses$saD
fica isolado na estrofe para maresta pertenca e possessao dis:@ abrir nas
terras deste pais / que é meutadas rios vales portanto é gracas a esta fr¢
irradiada que surge uma novanpavera.

Mas se até aqui as imagens que rodavam a volta da relacdo amorosa foram
sensuais, ternas e delicadas, debateasocom o versdEsperma derramado/que
a morte expurg.*** Os verbosi e x p u e figesramad pela crueza da imagem
que criam amplificam o efeito chocante do verso desta imagem oxi@riage
duas entidades tao opostas, uma o sémen do qual se gera a vida e a outra o fim da
vida, séo colocadas em relacaoraPalém disso esta referéncia a morte no amor,

também presente e@®s Materiais do Amgrestabelece uma continuidade com as

18\WHITE (1989), p54.
L9\WHITE (1984),p. 42.
1914, p. 50.
d,, p. 52.
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numerosas representacdes visiveias também referéncias poéticas e literarias,

em que amor e morte constituem uma unido indissb&iwéo representam duas
entidades dicotdmicas. Eros e morte podem ser vistos como duas caras do mesmo
impulso (pensemos a este propogimr exemplo ensadg, contudo amor e morte
podem também representar forgcas contrastantaso impulso para a ilusédad
eternidadee o outro para subjugar os seres a crua tempadajdpodemos neste

caso pensaraamor como viagem asceomsal e transcendente, como voo e
navegacao pelos maresamorte comajuedaem direccdo a terra.

A liberdade em que séo represeamdmagens sensuais demonstra que a
linguagem poética ndo tem limites: poeta mogcambicano pde em cena uma
sensualidade aberta, desafiando os limites que qualquer cdodigo social ou
religioso estabelec&®, a escrita poética adquire assim uma liberdade de
expressao que em situacao alguma vai cens@ap erotismo € um erotismo puro,
desnudado, sem parafrases; de facto o poeta deElradmar sbre o indico
havia a intencéo de despir o amor. Porque houve mtatmgsneste pais, sobre a
relacdo a doig™®

A saledoria e grandeza do poeta coloesema capacidade de transcender a
realidade a0 mesmo tempaepresentar na forma nsatoncreta o amor a dois;
neste claro limite coloese a poesia de White, que combaaensibilidade e a
subtileza préprias da compgdo poética com a descricdo de cenas plenas de
sexualidad&" vejase por exemplo a seguinte estrdfeacontecer / 0 meu falo
cunhado de entre as tuas coxas / 0 nome consumado do sangue / até aroma aceso

do leite / se exalal*®

12 CHAVES (2000) p. 140.
3] ABAN (1998), p. 1182.
114 ALMEIDA (2006), p. 82.
USWHITE (1984), p. 59.
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Ha uma correspondéncia suil@ntre o erotismo poético de White e o do
poeta Carlos Drummond de Andrade, pensemos por exemphonao Natural
publicado postumamente.

Num texto publicado por uma criticdummondianaquerse demonstrar
numa primeira andlise dum grupo de poeraagneisdo no corpo feminino,
vivenciada como abandono do tempo, ultrapassagem da histéria, obtida na
conjuncdo entre homem e naturé?a Esta afirmacdo poderia ser aplicada a
poética whiteana, pela profunda identificacdo, sobretudBamde Nm, entre a
mulhere a terra.

De facto Eduardo White ndo tarda em admitir, quando Michal Labam em
entrevista lhe perguntou quem entre os brasileiros reivindica em esjausal:
brasileiros, eu vodhe dizer, bem assumido: O Carlos Drummond de Andtade
White e Drummond ténuma visdo parecida do amor, porque € um amor que
recusa o mitico, um amor do presente e do quotidiano (evidente naquelas poesias
de White em que o ninho dos dois amantes é posto em contraste com a realidade
quotidiana externa); € também a capacidade deagle e éxtase do acto
eréticd*®, que é comum as duas poéticdsassim como a dimensdo de morte
carregada pelo impulso erético e, a0 mesmo tempo, a paradoxal superacdo da
intemporalidade da morte pela temporalidade do amor. Num artigo de Carmen
L.T.R. Seccoé evidenciada outra caracteristica comum aos dois pogiagesas

de sonhos, ou seja sua capacidade de reinvencdo da realidade, de voar e

imaginar?°

161 IMA (1995), p. 162.

7] ABAN (1998), p, 123.

1814, p. 137.

119 por exemplo a relagéo erética representada com imagens que remetem para um impulso
ascensional: 0 voo, a asa etc.

120SECCO (2008), p. 264.
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White cdebra Drummondde Andradetambém nos poemagvocando
Drummond no poent&d e emManual das MaoDrummond é citado com um
retrato breve e incisivo ao lado de Pablo Neruda e P&Sdda dos poemas de
Drummond mais discutid®dyo Meio do Caminhgparece ter fascinado White, que
retoma a ambivaléncia de significados ligados a pedra em varios poemase Veja
por exemplo o poemBo Pais?> E®6 de pedra um pa2s/ e d
fazem ou entdo o poemRevi vendo uma TagdéemiGdeadoeod no
onde a pedra representa a capacidade do homem de: 86thali aquela pedra?
Apanhaa e moldaa em qualquercoisa, / num rosto, hunsonhg em Amo o
Siléncio de Morte que na Pedranperd®, a mdra é testemunho do passado e
finalmente,emESA inseridano discurso metalinguisticcepresenta o trabalho do
poeta de moldar as palavrasde fazéas voar através dat de criacadodepois
atira-a / d&lhe a virtude de crescer para outros lugatés.

A poesia de Eduardo White é poesia de sensacdes, de facto ha uma forca
emanada pelos hmens que sensibiliza tudo a swalta, exactamente como as
linhas doglesenhos de Naiy que atravessam 0S COrpussSeus eixos sensiveis
para depois irradisse no mundo circunstante; estas linhas cortam os corpos mas
ao mesmo tempo também os definaos seus limites e 0os mimetizam com o
espaco circunstante. Representacdo poética destenento de propagacdo dos
sentidos € a estrof&rgue ao mundo / mesmo que seja ele o infinito espaco / este

azul que nos tomou / e transcendeu a porta aberta deste tflarto

ZL\WHITE (30/6/91),Tempon. 1081.
12Z2\WHITE (2004),p. 54.

1Z\WHITE (12/02/89),Tempon. 957.
124\WHITE (03/06/90),Tempon. 1025
15\WHITE (18/09/88),Tempon. 936

L2O\WHITE (1992), p. 18.

2TWHITE (1984),p. 62.
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Devese aqui fazer uma referéncia a recorréml@acor azul, de facto esta
cor estaconstantemente presente na lirica whité&nae por um lado paregee
impossivel encontrar um significado especifico, vista as numerosas e variadas
vezes em que é utilizada, pareue pertinente afirmar que seguramente esta cor
emana umaibracdo potiva para o poetagzul significa amor, felicidade, sonho,

VOO e viagem ao mesmo tempo.

O azul é algo gue ilumina o poeta através da felicidade difundida, para além
disso é evidente que o azul remete para um ambiente de sonho pela sua
capacidade de destedalizacdd®®e também pela simbolizacdo da liberddde
Para os alquimistas a cor azul era associada ao elem&tite lavje em dia esta
cor estasem duvida relacionada com o mar e o céu, elementos que remetem para
um movimentoad infinitum, por isso poden®dizer que, em UHia instancia, o
azul remete paratematica da viagenbe factose relacionarmos voo, a viagem
e 0s passargsodemos percebesstas linhasAs aves ndo fazem amor em pleno
céu, mas azulamo com a poeira que agitam no cH& Também pdemos
relacionar a cor azul com o erotisnpmrquesegundo Rougmohito erotismo é
um impulso ascensional, constituido por uma continua superacdo que nao tem
retorno, por iss@ autordefine Eros como desejo sem fimeHBtéo evidente que a
cor azul, o eroimo, a viagem, 0s passaros, 0 Voo e o sdéhoem comum este

movimento de ascensdo (em outros textos toma a forma de impulso ,sgxeal)

1Z\WHITE: Dos Limdes Amarelos do Falo as Laranjas Vermelhas da Vpa 16, 37, 440
Homem a Sombra e a Ftgop. 25, 28, 36, 38, 40/anual dasMaos pp. 33, 43, 45, 46, 57, 72, 78,
83, 85, 88;Janela para Orientepp. 23, 35, 43, 45, 56, 69, 7Até AnanhaCoracaa pp. 29, 34,
46, 47, 48, 940s Materiais do Amoseguido deD Desafio a Tristezapp. 18, 30, 449 Pais de
Mim: p. 21.

129 CHEVALIER; GHEERBRANT(1995),azul,p. 105.

130 por exempm, na bandeira francesa, a sewi@ da cores azul, branco e vermelho, representa a
Liberté, Egalité e Fraternité.

131 CHEVALIER; GHEERBRANT(1995),azul,p. 105.

2\WHITE (2007a), p. 29.

13ROUGEMONT (2002), p. B.
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se constitui como capacidade de ultrapassar e transcender a repldadmergir

num mundo oniricoque éomundca fAr econstru-«00 e da pos
Porém ha uma oposicdo a este movimento ascensiopaktituida pelo

desencanto e pela morte, que agem em contraponto ao sonho e a ilusao.

Assim pecebemos a importancia do aanquantgarte fundamentapara
0 poetado voo e do ar. A meu ver 0 apogeu desta cor € o texto A&denanha
Coracad>* Neste texto percebemos como a cor azul é causa e efeito da felicidade,
ndo é uma felicidade idilica e desprendida de tudo, felicidade de alienacédo, mas é
um senimento que, apesar das amarguras do quotidiano, luta para se afirmar;
notese por exemplo 0 peso que adquiexpressamo entantocomo comeco do
texto:No entanto, hoje acordei um pouco mais feliz. E por isso o azul das calcas e
da camisa e da gravatadas meia§®. Mais afrente lemosafinal, a realidade
ndo é tdo azul como parecEvidenciase portanto um contraste entre forcas
ascensionais e descensionais, onde por um lado ha a tentativa de criar um espaco
mitico do amor, um espaco azul, que paraaém do quotidianpmas que
contudo é manchadaqui e alipor dis®nancias que corroem sua pureza. E
nesse limite que se coloca a poética whiteana.

Por concluir, voltemos entdo ao final 48l para ver como termina esta
apologia sensual do amdfelizesos homens / que cantam o amor. / A eles a
vontade do inexplicavel e a forma dibia dos oceaffdsada melhor que esta
belissima identificacdo doseres sensiveis a0 amor com @eano, 0S COrpos
moldamse ao perfil inconsistente das aguas para que o honeenpere sua

humanidade e sensibilidadgdravées da poesia e do amor.

34\WHITE (2007a), p. 46.
135 bidem.
BOWHITE (1984),p. 64.
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Como a querer justificese ou explicar as razdes da importancia da
tematica amorosa na sua escrifghite abre o livroPais de Mimcom uma
pergunta:Porque o amor em meus poemas sef’ Porque falar de amor
guando tudo a nossa volta vai desmoreet

Esta é a pergunta que o poeta faz a sim mgsma® é sobretudo a pergunta
provocatoéria que fazem goetaEduardo White.

Estamos em 1989, a nivel politiceatioRodésia e Africa b Sul apoiam
a RENAMO para criar instabilidade no pais limitrofe, so trés anos antes o avido
de Samora Machel tinha caido em circunstancias mistermea®cando a morte
do lider, porgue entédo a necessidade de falar do amor?

A resposta de White é a pagscom a leitura dotextos vamos perceber que
o amor € algo de imprescindivel e de inato no poeta mogambicano, como o0 € em
todos os homens e em todas as circunstari€iagd amava e escrevia versos nas
paredes do Gtero da minha md® o amor é algo que ®sconstantemente
presente no ser humano, algo que, apesar das condi¢cdes externas, das guerras, da
pobrezaetc., permanece intacto. O erotismo também néo é simples enaltecimento
dos prazeres dos sentidos carnaiasbusca, antes, conduzir a humanidad&agpe
vias da liberdade e da reflexao filoséfica e existeftial

A duvida entre poesia engajada e poesia subjectiva parece desaparecer
poraueo sujeito lirico fundese ro sujeito plural da sua terf8® N&o sei se agora

/ era um corpo que escreveria/ ou umspadbmo este que é meu, / com feridas

TWHITE (1989),p. 9.
1381d., p. 10.

139 ALMEIDA (2004), p. 92.
1O EITE (2006), p. 84.
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fundas/ e vozes de sangue por entre os défteGbntudo a solucdo do e

parece clara, mais adianénos:

Nao sei que amor aqui ainda sobrevive / ou canta, / ou respira, / nem que passaros afloram
por este rios / em corpos apodrecendo dentld? [ é ]Sei que é hora de
continuar/cuidando da nossa colmeia, / como cedlaslhas, /e levantar asantenas, /as
espadas infaliveis/ardent&.

Ou sejana escrita de White 0 amor e 0 erotismo nao reptas meios de
alienacdp mas pelocontrario sdo elementos indispensaveis pageriar a
realidade, sao formas de resistérmidtural; € justo continuar a e€sever sobre o
amor, porqueamar implica a capacidade denhar, que nunca pode faltar ser
humano. Assim a recriagdo dmor através do corpo metaforizado da mujieds
é também unmvenc&o reconstrutiva do pafé

Portanto o mundo sensivel criadestes poemas ndo eslésligado da
realidade, porque se existe a dlvida esgerevero pais eescrevero corpo, a
solucdoencontrada é a de viajar com os sentidos através doinsisiindose
assimo corpo como metafora do pais. et##@ouma apropriacdo corporal do pais,
evidente a partir do tituld® Pais deMim, que inaugura um dialogo intertextual
com O Pais dos Outrogle Rui Knopfli. Para além disso ha também uma
erotizacdo do pais, porque €éADM a posse da terra é erotizada através da
imagem da mulher, por isso a possessao carnal da mulher € ao mesmo tempo
reunido profunda com a terra também devaneio erético, gseincorporanas
imagens ligadas ao voo, a viagem e ao sonho.

Se po um lado a reclamacéo feita pgboeta implicao contraste entre
poesia subjectiva opoesia politicament@ngajada, outra reclamacdo vem do

facto da temética amorosa ser algo de ultrapassa era modern&ldofales de

“IWHITE (1989),p. 32.
192 pidem.
143 |bidem.
1“4 EITE (2006), p. 84.
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amor, esta velho demais /para que o exalféslizemlhe & sua volta, com a
mesma estrutura dialégica presente também Adin Mas o sujeito poético
justifica a presenca do amor com a metafora do“tio o rio renovase
continuanente, s6 as suas margens é que sao velhas; enfim, o amor é antigo mas

nao passado.

Comecando pelancipit do livro, vemos logo que as duas poesias que
epigrafam o texto associam a esfera do amor o céu, os a&tamsaf que mueve
el Mundo e las estrel& e omar, de tal forma queomecaaqui a configurase
uma semantica amorosa enraizada na terra, na agua e no céu. A primeira poesia,
El amor que mueve el mundo y las estrellamete param motivo recorrente na
histéria da literatura, de facto reton@m significado um pouco diferefité o
verso de DantdlighieriL 6 amomocbaei | s ol ' Estecontaitd t r e
stilnovista, para além de ser tambémma ideia aristotélica, que vé Eros como
poténcia que move mundo, est@presente na literaturaniversal. O amor que
move 0 mundo aparece novamente no corpo do tégtaps que senlb a mover
o mundo / com essa forca ingovernavel que o alintéhta

Poemas eréticeamorosogncontrarsseem culturas e literaturas de tempos
e geografias diferentes, onar em termos literarios aparece na tradicao grego
romana e vive atéos nossos dias. Vou aqui mencionar s6 duas referéncias, para
lembrar omo determinada producao cultural do passado ainda influencia directa
ou indirectamente a literatura do nosso tempéo Asno de Ouro(ou

Metamorfosesde Apuleio Eros e Psigugnemse num amor sensual e divino,

MS\WHITE (1989),p. 13.

“bidem.

1“"Porque nee caso o amor é amor divino e a mulher meio intermédio para chegar até Deus
1“8 ALIGHIERI, Dante,Paradisq canto XXXIII, verso 145.

MIWHITE (1989),p. 20.
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porque imortal. 8 por um ladderosé solar, por outro é também nocturno, porque
Psique na unido com Eros ndo o pode ver. Este aspecto duplice do amor, como
sola e nocturno ao mesmo tempo, tera muita influéncia na poesia de dedo
tempos e, no caso de White é evidente em muitesels poemasm que amor e

morte tém um subtil limite que os separa.

Platdo define a elegao da alma (Psiqua)condicdo imortajracas ao rmor
(Eros)*°. A este propésito é (til lembrar que ndo é estranhdPtatéo, primeiro
filésofo do amor, tenha sido também um poeta: a histéria da poesia € inseparavel
do amor!

Para White o amor segue o mito platénico do hermafrodita, Hermes e
Afrodite eram em origem um Umpiccorpo, sucessivamente sepasades duas
metadescombinamse perfeitamente eomplementarse mutuamenteo amor €
desejo da completude e assim responde a uma necessidade profunda dos homens.
O mito andrégino é uma realidadesipolégica] é'f* Em cada corpo cabe a

forma de m outro, / 0 que o completa evistura™

Nesta viagem as raizes da humanigdadamor é uma forca da natureza e
um sentimento primordialfdo antigo o amor nesta tefrd, emPDM a evocacéo
do amor é feitateavés duma imagem nocturna, poderia ser uma aldeia africana,
onde ao som do batuque o amserccolocalevemente como uma folha dentro dos
panos e nas dan¢as Compreendemos como, incorporassgoem imagens como

estas, a tematica amorosa procede em direec@mna volta as origens da

10pAZ, (1995), p. 23.
3114, p. 30.

13214, p. 57.

1S3\WHITE (1989),p. 48.
44, p. 12.

15 |bidem.
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humanidade, em que homem e naturezdundiamem uma uUnica e harmdnica
entidade. Assimguer o amor, ques ser que amdém que recuperasua ligacao
com a natureza, O sujeito poético procede entdo na sua exortacdo ao Botnem:
preciso que acordes o homem que és/ quando amas/ e o animal que tens no
fundo/**°

Mas se por um lado o amor é um elemento de juncéo entre a terra e o
homem, por outro lado verificamos que ha um evidente contraste entre o dentro (a
individualidade do eutico) e o fora (o pais, mas sobretudositoicdo politica e
social do pis): se tudo o que circunda os amantes é morte e destruicdo eles
conseguem encontrar uma intimidade, yraquenissima cas& meio do fogt”,
onde se deitar todas as noites, e umtagara se amar contra gaotidianas
invulgaridade$*® do diaa-dia dum pais em constante gueerm MDA podem ler
N&o vamos, deste modo, morrer na pobreza la fora, nos bracos de quem quer que
desistamos de ser gente, nas reformas dos empregos, no eimveitie, na

gléria dos que querem o amor no esquecimétito.

A identificacdo deste espaco isolado e de amor é criada frequentemente na
sua obra, conos similesdas abelhasSei que € hora de continuar/cuidando de
nossa colmeia, /como certas abeff4seste anor que construo & semelhanca do
favo/ e que guardo em sacrificio/ como a ab¥thaninha abelha zumbante pelo

pélen da caricid?

LO\WHITE (1989), p. 14.
571d., p. 38.

13814, p. 35.

BOWHITE (1996),p. 55.
LOWHITE (1989),p. 32.
ISL\WHITE (1984), p, 49.
2\WHITE (1996),p. 32.
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Assim osamores sagradd®’tornamseumaarma eficiente contra a mte,
pelo menos aténaanha, quando o despertarhis real,anula a humanidade que
esta dentro de cada um e sO fica a raiva e o 0dio. Neste contraste entre a
individualidade do sujeito poético e a sociedade circunstante, o amor € também
um meio paradespojarse de tantas convenc¢deso amor despimos o
homem/cansade sujo/ que mantemos, / a mascara reles, / a mascara precaria
onde nos escondemtfé Esta duplacara do mesmo ser é o homem e o poefa de
que Vocés ndo Sabem nemapinam publicada na revistéempoa 27/11/88%, o
homem despse da mascara ao entrar eraaca € s6 assim, como poeta, que sente,
que ama e que vive.

Constatamos enfim que ha uma dupla dicotomia,uppdado os amantes
em contrast&eom o pais e por outro 0 eu poético homem/mascaraoatraste
com o proprio poeta Mas estas aparentes contrapdss vaese dissolvendo
pouco a pouco visto os termamnsferiemum parao outro as suas propriedades
intrinsecas, os confirdiluemsee as oposicdes vdo desaparecétido

O poeta afirma uma liberdade absoluta em cantar o amor, uma liberdade que
se expade a sua volta, mas esta necessidade de abrir espacos a sua frente ndo se
aplica somente ao amor, € uma liberdade mais intima egaiotan que se estende

a todo o pis e universo:

N&o quero muros quando tanto, /quero estradasargas, /quercasasousads, /querca

imensa casa dos astros/ou entdo nada/e ndo te ¢aRt@mndo te canto, / é como se

quisesse 0 mar/ por estrad® seu siléncio, as suas algas/ e o fundo sem fim das aguas.
z 197

[ ef"

1S\WHITE (1989),p. 35.

1%41d., p. 49.

S\WHITE (27/11/88),Tempon. 946.

186 verifique-se por exemplo o que acontemem a imagem da mulher, que se torna ela mesma
metafora do pais.

STWHITE (1989), p. 19

52



Esta declaracédo de liberdade estética esteades palavradNgo gosto do
pudor de certas palavrd®), reivindica o direito & loucuraNp amor a loucura
veste 0s rostos que quisEre Teu corpo é essa casa feliz/ onde se celebra/ a
loucura e o frio dentro das falésid9 e sobretudo afirma o direito a sonhar.

Portanto ocanto do poeta propag® a tudo o que esta a sua volta,aaté
Céu,aos astros esaaguas, colocaneke assim num espaco indefinido e césmico.
As representacdes sensuais e amorosas sao metaforizadas em elementos aquaticos,
de tal forma que poderiamos elizque ha uma erotizacdo do mar, v&gapor
exemplo esta imagem, que vem carregada com ntidsale morte e amor, Eros
e Thanatos novamente em jogN&o h& espaco, nem tempo/ que noés reste para
morrer/ e um navio que chegou/ esta ancorado sobre as tiegpa. Espantoso. /

Leva o meu nome gravado/ sobre a pf@a.

Outros similes remetem para um imaginario geogr&farporal situado a
beira marteus olhos incendiados dentro dos meus/ e que 0s queria acostados em
meu rosto, como num porto um naVfoA importancia do mar é devida & imagem
de liberdade que incorpora em si mesmo, para além disso 0 mar proporciona a
ideia de viagem; veremos mais tarde como a poética amsetiga ao tema da
viagem, que toma a forma de aérea, aquatica e terrestre.

Continuan@® na forma dialégica a afirmar a liberdade do amor em modo
sentencioso e epigrafico, como se estas linhas fossem declaragbes destinadas a

permanecer eternamente como verdades indissol(Rads: 0 amor é sublimé,

18814., p. 20.
189 | pidem.

1701d., p. 24.
711d., p. 26.
121d., p. 22.
131d., p. 55.
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Todo o amor mereceodo o amot’, o poeta bega a umexcursusno corpe
territorio da mulher.

Porém, repentinamentaparece a velhice, o amor continua, diferente do
anterior mas ainda vivo e, num olhar retrospectivo, 0 sujeito poétise danta
de que o amor alimentou a sua viddepara como aigta durou tanto /e como
deste amor se lavrou, incessante, para ndo morrer de tdo PGu€oamor na
velhice transformae evive da amizad€® como escreve Octavio PaF&o pouco
a oposicao entre amor e amizade é absoJutd.]Eu disse antes que o amor é
tragico; acrescento que a amizade é uma resposta a tragédia

Para além desta nova mudanca do amor prosped@mbém a sombda
morte e, se antes 0 poeta escreviavezes que nem é a morte que se tenéde]
mas como se morf&agora com a consciéncia de gua morte é ingtavel, e
representa outrafacedo amor, a Unica coisa que lhe resta é saber morrer, duma
morte voluntaria e consciente.

Mas porqueé quea morteadquire um peso tdo preponderante no IRIM,
tendo em consideracdo que também a epigefgylvia Plath, que abre a segunda
parte do livrosecentrano verbo morrer?

Amor e morte sdo eidades indissolluveis, Eros e Tados, sendo que o
primeiro representa a pulsdo paravida e o segundo para a morteDM
representa entdo um percurso qaé do inicio (0 amor genésico) até o fija
morte). Escreve Octavio Pa&: poesia ndo se propde consolidar o homem da

morte, mas fazer com que ele vislumbre que a vida e a morte sdo inseparaveis:

" Vejase o verso do poeta Dante Alighigkimor , choéa nul |l o (a@amot o amar
corresponde o amorpivina Commedia, Infernaap.V, verso 103.

YS\WHITE, (1989),p. 61.

17%1d., p. 63.

TPAZ (1995), p. 84.

SWHITE, (1989),p. 33.
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sdo a totalidade. Recuperar a vida concreta significa reaniparelha vida
morte®"®

Se por um lad@ sexualidade é a resposta & moft@or ter como fim a
reproducéo, por outro lado o erotismo leva a consciéncia da morte exactamente
porque o homem percebe que o fim ultimo da reproducdo € a continuidade da
unidade wa, possivel s6 através da dadiva individual, ou seja da morte. Escreve
Bataille: a reproducdo é apenas uma forma de crescimento. Este aspecto ressalta
em geral da multiplicagéo dos individuos como resultado da actividade $&xual
O crescimento relativo eeproducdo ndo € do ser que se reproduz, mas € um
crescimento impessoal, quephta a dadiva do individuo. Empnsequéncia, ha
entdo a tomada de consciéncida necessidade da morte ligada a
superabundancia, é essa perturbacdo vertiginosa que introduzonwerh o
conhecimento interior da moft&.

Se entdo por um lado a consciéncia da morte esté ligada ao erotismo, na
medida em que o extremo da vida é expresso pela’fffppter outro também esta
relacionada com a realidade do pais, porque a morte surge catrapoato ao
amor, como momea de desencanto ou, se quisernaesdistopia, pareevelar o
peso insofismavel de uma realidade pontuada pela guéfra Porém,
relativamente a morte, temos que ter em conta um elemento importante, que é o
facto de ser uma mertvoluntaria e andnerdica.

Na segunda parte do livro o sujeito-s& morto, ao lado da amada, com o

sentimento ainda vivoD nosso amor se acomete dentro de/ndsla e grita

9pAZ, (1976), p. 110.

10pAZ, (1995), p. 117.

IBLBATAILLE (1987), p 82.

821d., p. 90. Vejase também WHITE1984), p. 52.

18 Nesse sentido ha um paralelismo claro com o poeta Drummond de Anélrpdesia erética
drummondiana é mesmo marcada de modo intenso pela consideragdo do sexo como experiéncia
sensual tdo profunda que equivale ao impacto da mbitéA (1995), p. 172

184 CHAVES, (2000), p. 143.
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como uma crianca. Conserva / o mesmo calor esmeril / com que nos forjou e nos
matou/ e a mesma gratiddo com que nos deu fifffos.

A morte tornase ocasido para livrae dasmpurezas tristes da matétf§,
os dois amantes sO depois da morte sabem amar e encontram a paz, chegando a
afirmacéo paradoxaE aqui estamos, amor, vivos/ nassa mort&’, mas tudo é
possivel porque se amou, e este perdurar insistente do amor é que mantém vivos
0s seres, até na morte. Enfiéimpossivel dizer ggm venceu a luta entre Eros e
Théanatos, porque as duas entidades se fundiram, assim como se fundei® o0s

amantes com a terra e o céu que 0S gerou.

Os Materiais do Amoabrem com a belissima sequéncia evocativa dedicada
a mulher, deusa capaz de habitar a terra e o céu, e prosseguem com a celebracao
da amada e do fazer poético que permite veicular aste.c

O sujeito poético declara mais de uma vez a propria loucura (por exemplo:
deméncia toda de amée que eu sot®®), mas estaloucum ndo esta
exclusivamente ligada ao amor, ha por assim dizer uma reflexdo metatextual em
gue o poeta parece tomar cdésacia da prépria condicéo.

Nesse sentido a loucutam um papel important@aracom o erotismo,
porque pde as asas ao poeta para poder ousar, € uma loucura dupla, como
dissemos antes, porque é a loucura do amante e a do poeta, mas é condi¢cédo
relevante pa poder libertar a imaginacdo e a poesia: de facto o erotismo

representa gque move a humanidade em direcgéio ao prazer e a libeffadma

liberdade que evidentemente ndo aceita censeirqise é base funcional do fazer

BS\WHITE (1989), p. 76.
814, p. 77.
871d., p. 83.
B8\WHITE (1996), p. 17.
189 SECCO (1999), p. 4.
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poético, especialmente numa liriceamo estatdo repletade sensualidade e
erotismo.

Observenos entéo algumas cataristicas do amor neste livromEprimeiro
lugar podemos ver queamor é fonte de inspiracdo pargaeta:eu movo por ti
as palavras para dentro do poefiy estas mesmas pafras concretizam o
poema de tal forma que o corporizaas:imagens que desenham as minhas méaos
[ é $&0 o sangue e as tripas do poema, matéria profunda, vulcanica e hdtural

Em segundo lugar podemos verificar que DA o amor tem muito em
comum com o gsgimento que liga o homem a sua patria, de facto ha um simile
importante e diria quase fundamental para compreengeriesisde Eduardo
White e é o que se refere a equiparacdo do sentimgaattempara a mulher com
a diliacdo que o poeta tem com a prdpterrg ou seja, desde que a mulher se
identifiquecom a terra, o amor pela mulher transrsiégepor consequéncja sua
terra natal. As implicacbes as quais leva este process@ss@eguintes: ao
construir a imagem da mulher o poeta conspoéuco a pucq os fragmentos
duma possivel identidade mocambicana, hibrida, porque hibadasééncia da
mulher, compostgor influéncias, linguas e culturas diferentgse se vao
misturando.

Tambémem MDA, bemcomoemAS| a sensualidade erética é explicita e
desejo sexual é uma sensacédo concreta e material, 0 homersettena, matéria,
para poder penetrar na mulhBu sinto um terramoto profundo, uma maquina a

escavar a matérig é JQuero entrarte. Redondo e polido como o murid.

LOWHITE (1996) p. 28.
1 1bidem.
Y92WHITE (1996), p. 4041.
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Se emPDM o poeta anuciava:Eu quero a matéria para amar eis que
MDA vem responder assa necessidade, através da descricdo pormenorizada dos
elementos do desejbldo haentdoum amor ideal, mas definese neste texto os
elementos concretos que permitem a existéncia dum @tamente carnal e
profundamente Aterrestreo.

Mas voltemos momentaneamente aacipit do livro, para poder
compreender seu significado global. A multredonda residéncia do munidd
foi desenhada metaforicamente através dos quatro elementos natdogis, a
agua, o céu e o ar;raferénciaaos elementos cosmicos da natureza exphca
pelofacto de o poeta querer marcar a importancia das origens, adcavE®rno
ao principio de tudo, para encomtia fonte originaria na imagem da mulher,
metonimiado pais e do mundo na sua totalidade. O amor é a Unica via para
percorrer este caminho, daqui sua importanciaacelemento impulsionador e
comometa.

Essa forca incrivel que € o amor permite desafiar a tristeza; os territorios

gue Eros atravessa e dpsis se alimenta sdo o corpo e 0 pais, num itinerario que
toca terra, agua e céu; portanto € evidente que o amor, pelas suas implicacdes
césmicas, transcende sua pequenez smirsadiar a toda a matéria circunstante.
Os seres e 0s sentimentos envolvidosdiscurso amoroso s6 sdo representaveis
através dos elementos naturais e celestiais, porisslida do amor na poética
whiteana caracterizae por sua imensurabilidat porque ndo se podem medir
as estrelas, 0os oceanos, as terras.

O mesmo pragmatiso que impulsiona a procura do poeta ndo do amor,

mas dosmateriaisdo amor, marca também o tipo de desejo, que € claramente

193\WHITE (1989),p. 58.
Y4\WHITE (1996), p. 31.
199d., p. 79.
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carnal. De factpo sujeito poético visa alcancar lm$nquios do cib’®®, para que o
amor deixe sem respiro, devaste e egpara efim fazer arder os doisicendete
até a tontura do meu pave o paiol estara pronto para explodir. O paiol €.

MDA terminacoerentemente com um elogio pleaxis em contraposicédo a
retérica, porque esta viagem através dos materiais do amor visa alt@m¢anto
a plenitude de um amor ideahas a sua representacdo mais visceral e concreta:

H& muitas coisas que se poderdo dizer ainda, mas ha muitas mais pdriazer.

Até Amanha Gracaoé um livro de fragmentos numerados, a alma do poeta
pdese a nu, agsar do titulo o tema central ndo € o amorgpereste livro € um
retrato do pis e do poeta, onde as duas entidades&é&ombinandc alternandp
de forma a compor um ser instavel, porque fruto do desencanto, visto que o0 sonho
parece ndo concretizag ou conseguir mudar a realidade injusta ou Mas o
Pais ndo esta boltf, porém o sujeito poético declara que o gaiambém tudo o
que sod”; é so através do amor que elensegue ainda olhar em frenge
continuar a sonhaaté amanhaamor®?.

A razdo peh qualachopertinente mencionar este texto no final desta breve
viagem através da tematica amoresatica é que parece haver uma mudanca no
seio do amor, 0 seu objecto ja naed@ mulher mas é&ambéma poesia, por isso
se estabelece o conflito entrdqhomem e o poeta. Porque 0 poeta ndao pode viver
daquilo que ama, a poesia, e por consequéncia ndo pode ser totalmente o que é,

um poeta.

1914, p. 42.
1971d., p. 54.
19%81d., p. 56.
Y9WHITE (2007 a)p. 22.
201d., p. 13.
211d., p. 95.
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No texto 22 o amor confunde com a escrita e vinga contra o poeta
sufocandeo: O poeta preso ao seu trabalho olha gravata vermelha,
enforcandeo pelo pescoco enquanto azeda no estbmago o0 peso da

aye d@z . . . sy A ~ . r203
responsabilidade”, assim o sujeito poético \&e forcado alescoraéonizar--o
coracdo, dai a inelutavel despedida do corag@oamanha aracdo®** Contudo
ainda encontra acasido para glorifar esse nobre sentimento eldacom um

texto dedicado ao anfdr. Este elogio do amor abrange todas as tipologias:

Do amor vegetal, do amor gritado dos simios, do amor do mar pela terra, pela formosura
dos seus torrBes, do amor dos eswalhos, do amor das formigas correndo, da troca dos
seus beijos, do amor aéreo do pélen, do amor dos estames, do amor a palavra, amor
entregue ao corpo que amanjo$ 1.

Nessa tentativa de classificar o inclassificavel o poeta chega a corbuséo
gue oamor ndo leva ao descanso da almamor que aquieta ndo existe, porque
todo 0o amor é desassossé&fptodo 0 amor é uma juncdo dos opostos e isso
constitui a sua beleza; mas ha um contraste entre a esséncia do amor e 0 que 0s
poetas escrevertdo pode hasr quem escreva do desassossego desse sentimento,
mas da paz que o amor transmjteé ]Sim, dessa paz, ndo haverdo duvidas,
escreverdo laboriosamente os poetisssim a palavra da poesia e o amor criam
a possibilidade de um mundo paralelo, quase perfeitoc@&rupto, onde os

homens ultrapassam o desencanto e recuperam sua capacidade de sonhar.

No livro Dos LimBes Amarelos do Falo as Laranjas Vermelhas ulaaV

encontramos uma lirica erética muito mais marcada, o que observamos neste livro

2921d., p. 55.

203 |pidem.

24\WHITE (2007 a),p. 57.
29d,, p. 8893.

2%1d., p. 89.

271d., p. 90.

284, p. 91.
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€ que voltam a&star presentes as tematicas que caracterizamesisde White,

mas o0 sentido geral adquire uma conotacdo diferente. Nos textos até agora
analisados vimos que existe um movimento linear, com uma clara passagem entre
o estado do sonho, do amor, do vodaepoesia e o0 estado real, da velhice, da
morte e do desencanto com o pais: bastaria pensar por exemplo no contraste
bipolar, mas ndo dicotdmico, amor/morte @M, no Amor/Tristeza enMDA,

na divisdoAnunciacéce Noticiaem AS| e por ultimonaoposicdo bmem- poeta
emAAC

Ao contrério, verificamos que no tex@LA paree que o didlogo com a
amada toma forma dum movimento circular, a epigrafe inicial repseteo final:
Lembrote: alguém no amor precisa de estar nu para mostrar ao outro que esta
demasado vestido.

Enfim, neste livro parece que o0 eu poético ja ndo se preocupa em ajustar o
sonho a realidade, porque a viagem poética na sensualidade do amor e no corpo da
mulher rompese com a pergunta final e com a repeticdo da epigrafe inicial: o eu
poétco encontrase s6 consigo mesmo, papel, tidichina e cigarro na mao,

dentro duma espiral da qual € impossivel sair, sendo através da caligrafia poética.

Nesta breve apresentacdo da tematica amorosa vimos entdoeoomo
realidade o poeta transcendeseu significado para poder dizer rtmimais,
bastaria pensar no angib objecto do amor, que é e ndo € uma mulher, porque é
muito mais, assim como um beijo nunca € s6 um bagjora beijote e esse beijo
é a bandeira com que visto a minha cidadafiaNao épreciso perguntar poreu

€ que 0 amor estdgempretdo presentea poesia de Whitesabemos que ele

291d., p. 45.
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prefere o 0f Rorgeeroama em niedsipaessasipre? Porque
essa paixaosuprema? /N&o te perguntes, /ndo te expliques,/ inventa e
experimera.?*°

Assim, neste universo complexo e problematico que gira a volta dg amor
poeta reconfigura o proprio trabalho e o proprio patgmo podemos ainda falar
de amor?** Como aceitar esta aparente banalidade? Através do amor e da poesia

o homem e o poatadquirem o poder demiurgico de criar beleza por cima do

horror.

A Mulher

Tu que adormeces as Orbitas, a forma primaveril
e tolerante do amor, tu que és onde as estrelas séo
lentas, as flores acordadas, o poema em toda a
parte e o sangue e o centronstelar da minha
prépria casa, tu que és uma mulher e explodes
pela beleza de ser isso,
o cristal iluminado de algum rosto swahili,
tu a quem a fundo gravita o aglcar nas furnas da pele,
tu que és uma lua e urlampagd é%°

Analisaremosa imagem danulher nocorpusescolhido de obras do autor,
para ver como a imagem da amagdransfiguraem algg que toma as formas
dum pais remaginado, através do amor e para além do amor. Vamos entédo ver
como é delineada esta figura nas seguintes obr&siis deMim, Os Materiais do
Amor, Dos limGes Amarelos do Falo as Laranjas Vermelhas waa\é Até
Amanha CoracaoA escolha destes livros deriva do fad®que nestes textos a
imagem da mulher é otal ou muitodesenvolvida

Logo no primeiro livro publicadpelo poeta a mulher identificse com dois

elementos essenciais da natureza: a agua e a terra, de facto podefssaler:

ZOWHITE (1989), p. 9.
ZLWHITE (2007 a)p. 94.
Z2ZWHITE (1996),p. 15.
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tempestade/ a chuva premeditd® tu doce acre/ linfo possuido/ que a terra
grita®*® 4gua harmoniosa>. Sera exactamente a partir desééementos que se
configura a imagem da mulher nos textagessivos; as significacfes pasa
quais remetem estas metonimias, similes e metaforas sdo mdiltiplas, mas todas
apontam para uma Unica interpretacdo: a mulher é um principio gerador que se
identifica com a terra e com a agua, entidades aparentemente ppoatas
complementares.

Se tomamos em confa Pais de Minpodemos ver que para além de ser

fonte de inspiracdo poética, musa que estimula o canto do poeta, a mulher é

identificada com elementoggetais:

Dentro de ti até canto/ melhor que certas aves/ pousado em teus ramos verdes e longos. /
Dentro de ti é que estdo os reais sabores/ dos frutos/ e os mais acesos segredasg/deixa
entrar-te / para que os escolha / e os detenha de entre os d&fos.

Neste caso a representacdo da mulher através de elementos naturais vai
amplificarseabrangendo cada vez mais categohddLHER![ ¢é ¢olina,/ lagoa
profunda, garca sobre a dufd’. O que mais surpreende é que h& uma
representacageccorporeada mulhe, como se a sua mesma carne se adaptasse
as ondulacdes da terra e vigrsa:desbravaste as colinas [ é e a carne
endurecida / & beira da falé$id. A mulheré tudo o que caracteriza Mogambique:
Teu corpo é o pais dos sabores,/ da suplica e do?fbzoas sobretudo &

residéncia aquética do amds o indico/ numa tarde quente de Jane[ta] e

BWHITE (1984),p. 16.
241d., p. 25.
51d., p. 32.
ZSWHITE (1989), p. 17.
271d., p. 16.
281d., p. 18.
ZOWHITE (1989), p. 24
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beijas a precisa boca dos passaros/ a lenta maturacdo dos moluscos/ sob a costa,
[ é feu corpo é de aga#.

Todas as referéncias apontam para espaco africam nas margens do
Oceano indico, assim a mulher tors@microcosmo edénico e metonima@pais,
o corpo da mulher transfigus® em jardim edénico, varanda sobre o indico, pais
paralelo ao real, caracterizado por sentidos, sabores e prazeres. Sabemos que a
mulher se idertifica também com a agffde o voG®%e com elementos conexos,
como o navi6*e a avé®* logo tornase metéfora de viagem, uma viagem que
implica um deambular aéreo ou aquatico.

Esta referéncia a mulher identificada com a terra implica a imageviad
Africa, presente em muitos poemas de poetas africados.analisar a
identificac® literaria da mulher com a Méfrica, Florence Stratton reflecte
sobre aguestdio do género. topo da MaeAfrica é, segundo a autorppr um
lado um residuo da cultrcolonial que mitificava a Africa como o Outro,
representado pelo feminino sedutor e perigoso ao mesmo tempo, mas por outro
lado the trope also has a histomyithin African literaturé®®, a autoramenciona
neste casapresenca da Grande Méaa expressaartistico- plastica, assim como
nas culturas orais

As mulheres tornarse na literaturaescrita por homenslegorias da nagéao.

No passado a mulhdoi representada comihe heritage of Africa values, an

201d., p. 27

21 De factoas referéncias & mulher como elemento aquético sdo megfase por exemplo
poema 47 d©® Pais de MifWHITE (1989) p. 57]; o versdJm dia direi/ como chove dentro de
ti / e como ai morre a sed®VHITE (1989) p. 51]e ahumana meteorologide DLAWHITE
(2008),p. 17.

“Z2\WHITE (1989), p. 2122

“By/eja-se por exemplo o versdieu corpo lembrame certos navios/ que chegaRasciname
essa nave que deténs no corpo / e pela qual nos traz ao nidingp. 27 e 45.

224\/eja-se por exemploem teu corpo até as aves cantam / de outra marleirgp. 47.

22 STRATTON (1994), p. 40.
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unchanging African esserfé& a partir do modelo d&enghor (por exemplo o
poemaFemme Noirg em que a mulher € um modelaatgo, imutavel, e a
historico; oobjectivo destes poetas da Negritude era valorizar as culturas africanas,
opondo a representacao criada pelo coloniz&dao, fazédo substituem anagem
negativa selvagem e aterradora, por uma posjtoygente, sesual, procriadora e
nutridora. Mas estes modelos de representacdo inevitavelmente reproduziam o
modelo filoséfico ocidental dialéctico que implica a alegoria do feminino e do
masculino, alominacéo e a subordinacao, o sujeito e o objecto etdetnitivo
este tipo de tropo justificava a existéncia duma situacdo convencionalmente
patriarcal®’’ Porque o sujeito € homem, que produz criativamente uma visdo
politico-social, baseandse no olgcto sexual da mulher (representada
eroticamente ou como méae fecunda)seu corpo é associado a paisagem e daqui
o tropo brnase explicitamente o da Marica. A relegacdo da mulher a esfera
da natureza representaria desta forma uma tentivaclusé da mulher num
contexo ahistorico excluindea do processo de construcdo narrativa da nagao.
Hoje em dia a autora identifica duas linhas principais ligadas a
representacéo da mulher como M¥feica, uma que segue o modelo de Senghor,
onde a mulher repsenta a esséncafricana imutaveloutra linha, mais critica,
chamadahe sweep of history straffd, em que a mulher é o indice do estado da
nacao, revisa o0 modelo analégico de Senghor (por exemplo no fil@aseane
Sembénel a n o i, B M&k Aféca representa ndo a esséncia africané

colonial, mas @frica pésneccolonial, livre da dominacdo estrangéffh é a

2019, p. 41.

227 | bidem.

228 | pidem.

229 STRATTON (1994), p. 43.
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visdo duma nacatutura vista como terra prometidanas em contraste com a
realidade presente.

A critica relativa a este tropo fundamestana base quehe trope
elaborates a gendered theory of nationhood and of writing, one that exclude
women from the creative production of the national polity or identity and of
literary text€*®, ou seja a mulher sé contribui como objecto na construcdo da
visko do homem, sujeito activo nrmeci onal 0
passivo. Segundo a autorghe trope also legitimate the critical practice of
excluding women from the creation of culfiifea identificacdo da mulher como
Mae Africa é vista tambémomo reafirmacdo da relacdo de subordinacédo e de
exploracdo da sexualidade feminina numa sociedade patriarcal.

A identificacdo da mulher com a terra, ja tinha sido abordada por outros
poetas mocambicanos no processo de afirmacao identitario. A mulher negra
identificada com aefrra mae, representava a Ma&fica; a imagem da mulher
africana vista por olhos ocidentais coegfinge de ébano, amante sensual, jarra
etrusca, exotismdropical [ é % representava a posse sexual e territorial do
corpoespaco colonia por isso os poetas reconfiguram a imagem da mulher
dentro do imaginario africano, como rr&era e como metonimia da Africa toda,
como Mae Africa, para podee reapropriar do corpo da mullt®@mo nacaderra,
expropriandea ao colonialismo. Assim a u® masculina verificae através do

corpo feminino. Desta form@ colonialismeanticolonialismo estruturge numa

201d., p. 51.

#11d., p. 52.

2 MENDONCA, F; SAUTE, N. (1989 a) , por exemplo é presente a imagem da Mée Africa nos
seguintes poemas\egrade Noémia de Sousa, p. 168anifestode Craveirinha, p. 80.
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forma maniqueistaque néo prevé a existéncia dum terceiro espaco que € o do
feminino?*®

O corpo da mulher transforassimplesmentelum obgcto fetiche colonial
em depositaria da esséncia africanpreasentada pela imagem da temde,
configurandese por uma ladocomo terramaeregenerativa e sodista, a Cerere
comunista, epor outrolado como Mae-Africa, terra escrava que tem que ser
libertad&®*. Assim combinararrse o narxismo e o nacionalismo africano através

do corpo feminino.

Passemos entdo a analisar a poética\Mate tendo em conta as
consideracfes anteriormente mencionadas relativamente ao corpo da mulher no
processo de construgé&entitaria Se por um lado verificamos que de facto existe
esta imagem do corpo erotizado da mulher visto como objecto, porém é sempre
um corpo complementae ndo subordinado ao homem, a mulher é a interlocutora,
participa na visdo da nacdo e ndo dudra,porque a mulher € complementag
entdo uma fusdao sujeito poético com o objecto (mulher, terra, paisagem)
representada na unido dos dois amantes. Para além disso a mulher igentifica
por um lado com a terra, que poderia ser visto com o etenpassivo, mas
também com as &aguas, elemento activo, reaproprs@dassim dum espaco
territorial, que tinha sido o dos cola@doreshomens, espaco abedo das aguas,
espaco de liberdade, que reequilibra a ideiapropriacadpenetracaexpango,
representada pelo corpo da mulher.

Em segundo lugar a identificacdo da mulher com a terra ja remonta ao

neolitico e veio depois manifestse em muitas culturae em diferentes tempos

233 OWEN (2007), p. 56.
241d., p. 60.
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histdricos, como veremos mais adigrger isso nao € algo estritamentexo ao
coninente africanoNa literatura mogcambicana a identificagdo da mulher com a
terra € um elemento recorrentle, facto também F. Mendonca identifica como
tracos especificos dum novo lirismo poético mocambicano o léxico ligado ao
ciclo da natueza, com particular referéncidigacao ao ciclo da tef&.

Enfim, no caso de Whitesomos forcados a recusar a afirmacédo que a
identificacdo da mulher com a terra impleaendered theory of nationhddd
porque a mulher é a terraseagua ao mesmo tempela vai para além das
fronteiras de género e envolve muitos melmmentos césmicos, € participante
duma ideia de nacdo que yairaalém do territoriaonocambicanopara constitui
se num espaco cultural mais amplo, com suastdiras liquidas, o do Caeo
indico.

Para além disso, lembremqgaehé algo de arquetipico nestas metonimias,
metaforas ou similes associadas a imagem da mulher, algo que remete para as
origens da humanidade, para uma entidade geradordeusa da terra,

universalizada e nao reridaao solo africano:

Mé&e que a memdria ndo apaga, / patria primeira e sensata/ como camss& eu de
cantarte / como cansaseia a semente de amar o chdo que a gérfolieu corpo é, por
isso, / e sempre foi, mulher, / a mais antiga fornalha do nfifffim ti se resume o
mundé® etc.

A mulher tornase ave, rio, fruto, terra e agua; é entdo evidente que a
apologia da mulher é o meio para gerar uma reunido do homem com o mundo,

uma reconciliagdo do homem conc@smos.

25 MENDONCA (1989a), p. XXIlI.
23 OWEN (2007)p. 51.
BTWHITE (1992), p. 45.

238d., p. 48.

29d., p. 47.
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O poeta retoma e transforpectualzandeo, um dos cultos mais antigos da
humanidade, o culto da Grande Mdalke; facto a ligacdo simbdlica da mulher com
a terra é algo que remonta aos temposhmriccs, sendo que a mulheleusa
tem sido venerada pela fecundidade e fertilidade ao longhidéaria em
diferentes culturas e épocas.

Ja no periodo neolitico (dénusde Willendorf com as formas femininas
particularmente acentuadas), e muito provaegite também no paleolitico,
estavapresente esta figura, assim como na mitologia egidsig), (assire
babilonica (Istar), grega (Geia, Deméter), hinduista (Kali), latina (Cibele), na
civilizacdo inca (Pachamama), prélombiana e asteca sob varias formas
também nasliferentes culturas africanasymopor exemplo Mami Wata, adorada
nas crencas uwdu da costa facana ocidental (Togo, Benim &ana) que
represata um pantedo de espiritos @lgua ecuja representacédo € influenciada
pela cultura hindg*°

As origens desta idolatria derivam do fadtoque o mistério da geracéo da
vida juntamente com ariacdo levaram os homens a adorar imagens femininas
sob a forma de deusasa explicacigara issoesta relacionada com tipo de
estrutura familiar e de actividade humana (sociedades agricolas, onde a fertilidade
da terra ea associada a figura femiipyde facto o matriarcado ja no principio do
neol 2tico tornou a figura feminina o
porqueé queestas deusas perdem pouco a pouco a prépria esfera de influéncia
em favor de figuras masculinas, devido a difusapatdarcado e do cristianismo,

e posteriormenteeste tipo de adoracdo feminina transformeuatravés do

20SANTOS (2006), pp. 574.
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sincretismo com outros cultos (e encordeahoje em dia por exemplo na imagem
da Virgem).

Todas estas deusas da antiguidade, identificadas conmdeGvHie tinham
poderes diferentes com baseaudtura q@ as geravaas vezes representavam a
fertilidade, a fecundidade, o amor, a agricultura, a caca, ou a natureza; apesar de
adquirirnomes e funcdes diferente® fundo a Grande Mae Terra € uma mesma
entidade queadaptandese a povos, paises e tempos diferesesnanifesta sob a
forma de diferentes deusas.

Na interpretacédo psicanaliticeegundo Jung a Grande Mae é um arquétipo
ambivalente, gerador e destruidor ao mesmo tempgste ser duplo ageon
inconsciente de cada homem.

Através da metéafora do lavradar poetawhite trabalha o material da sua
poesiaque deriva da terratdo queria apenas esta vocacao paciente /do lavrador,
/ mas, também, a da terra / e que é%tlaAssim a unido do homem coamulher
€ a relacdo do homem com a tega geracdo do seu frute@apetecaneo chaq
meuamor, / que tu ése o tubérclo que dentro dele cresce / cammeu roste
eu quero a terra que tensaflubadae fértil, / para estas sementes que trago / no
meu bornal de paf*?

Mas o corpo da mulher é também feito de aiseo indicd € feu corpo é
de &gua, pura e de vagas e de espiiiha imagem da mulher associada & 4gua
retoma figuras importante de deusas das aguas, pormexemplo Kiandd\zuzu
ou lemanjaquena cultura Yorubaepresenta a @nde Méae (Yemaja, lemana ou,
no Brasil,Yemanja). Esta figura est&sociada a agua ebceano e dos rios, € a

maedas aguas e muitas vezes é representada como sereia.

ZLWHITE (1989),p. 52.
2421d., p. 57:58.
31d., p. 27.
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Nesse sentido ha uma reconciliacédo entre tragigéleiosas diferentes e a
imagem da mulher contemporanea. Esta identificacdo da mulher com, & agua
identificacdo do pais com a mulher é muito importante, porque sugere a
possibilidade dariexiasgtu°8ntciicaa odWsibetdelfapd&t n o
factg ndo é o unico a sugerir esta possibilidadmbémMia Coutq entre outros
escritores @oetas mocambicanafere a presenca da mulher que vive nas aguas
Farida, que mora num navio, no liviikerra SonambulaAssim a imagenda
patria aquatica, oueivindicacdo da identidade indica parece ser uma das
possibilidades através das quais se da um novo rumo ao futuro. O facto
interessante é que este processo de identificacbes e metosin@apgossivel
através da figura da mulher, ela representa umavebssnovacao.

Se quisermos aprofundar as relacdes entre a imagem da-teuteféf com
a da mulheiagua Reapetecene a lagoa visivel / que repousa em tuas coxas, / a
rebentacdo das agud¥, agua harmonios&®, agua perfumada do nu tdo

discreto®*’

, choveg*®), veremos que, conexas & imagem da mae, existem
implicacdes simbdlicas ligleas ao mar e a terrapdemos leno Dicionario dos
Simbolos encontrase neste simbolo da méde a mesma ambivaléncia que nos do
mar e da terra: a vida e a morte séo correlativas. Nagcgair do ventre da mae;
morrer é regressar a terfa’. Tambémno livro dedicado & Grandea¢ podemos

ler: The great mother is the giver not only of life, but also of d&&tharece ge

0s tracos que definem a Mderrasaopositivos e negativos a0 mesneorpo ou,

dito de outra formaaquaticose terrestres.

244 A este proposito, relativamenéeidentificacdo da mulher com a terra natal, *gja livro de
poesias da sdimmense Conceic¢éo Lim@, Utero da Casa

“SWHITE (1989, p. 57.

28\WHITE (1996), p. 32.

2471d., p. 20.

281d., p. 41.

49 CHEVALIER; GHEERBRANT (1994)mée,p. 431.

#ONEUMANN (1963), p. 260.
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Porémtemos que considerar a terra coambivalente relativamente as suas
significacdes, porque é por um lado eteementoque da a vida, pela sua
fecundidade, fellidade e capacidade dwutrir (por ese motivonas sociedazs
agrarias € venerada a TeNie e por outro lado é o elemento onde tudo acaba,
lugar onde regressa o corpo ap0s a morte.

Ao unir-se com a mulher de terra e de agupoetaremetenos para um
espaco terrestre e aguatico, como &sugue a imagem que se coloca na base da
construcao identitaria naoréstringida ao espaco @éstadenacdo mogcambicano
mas sim ao espaco geografico e cultural do Oceano indico, esimaipn, de
cruzamentos e influiias culturais reciprocas.

Pareceme entdo que h@ma cadeia de metonimias assim distribuidas:

Mul her Y anaturezaternaxégoas r d Vais p
terra Y vida/ morte
Mul hear Y sonho / viagem

§gua Y vida/viagem

Mas entdo quémplicacdes derivam do facto do poeta crigaesadeia de
associacoes?

O que interessa definir aqui é a individuacdo duma eventual representacao
de identidade culturatjue néo é fixada dentro dos confins da nacdo, mas sim num
territério epacial e temporal ambiguo (real onirico?) com o qual o pta vai
reconciliarse; esta reconciliacdo do homem com a tefr& possivel apds a
superacdo do desencanto, representado nos varios livros pela morte, pelo

envelhecimento e pela tristeza.
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A mulher representada através dos quatro elementos da natuwezalag
fogo e terraremete para a imagem do Cosmassim a unido erdtica do homem
com a mulher tornge uma unido universalizante do homeom o mundo
circunstante, existind@ntdo, nas palavras de F. Mendongapercepcédo do
Cosmos através do conhecmi® erotico ou o reconhecimento do sujeito pela
relacdo erétia com oCosmo&™.

O que faz Eduardo White é combinar esta raiz primqrdiahiversalque
liga 0 homem a terra através do erotismo com um tempo histérico determinado, o
da contemporaneidade,uen espaco geografico determinado, Mogcambique. Isto
explica porqued queo poet descreve a mulher através daspe viceversa para
poder reonfigurar a imagem do propri@is, lugar de cruzamentos, convivéncia
entre culturas diferentes, i@ de agua eerra virado para orientdNao sei se
agora / era um corpo que escreveria/ ou um pais como este que € meu, / com
feridas fundagP?. Ha nesta linha a marca dum contraste bastante claro que é
similar ao contrastentreo mito e a historia, a viagem petorpo da mulher
remete para #duscadum principio analégico, que se manifesta no impulso de
ascensao procura dadealidade (voo e sonhod que implica alefinichoduma
identidade individual mas também colectiyaestavel. Mis a0 comecar este
percursgo poda enfrenta o percal¢co da histéria e entdo elabora um modelo mais
complexo, variavel, feito de elementos concretos mas também propulsionadores
do sonho, emergem identidades ligadas por um corddo umbilical a determinados
espa- o0s , Quazséoi lggarsdanistoria e base identitaria, cutbl e

geografica do futuro: dHade Mogambique o indico.

IMENDONCA (1998), p. 35.
#21d., p. 32.
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A agua e a terrague definem a mulheséo elementos que fazem parte deste
percurso de identificacdo dum iqmipio césmico estavel e ideabs dois
elementos yntamse harmoniosamente na imagem da ilha, mas veremos mais
adiante como a llha de Mocambique se tame sintese de tudo o géeeferido
anteriormente.

Esta fusdo da mulher com a terra foi um dos postulados da poesia africana
empenhada na construcéd@ ddentidade nacional®, a mulhertera metonimia
por exceléncia do gis, nas acepcdes positivas e negativas a0 mesmo tempo,
fundese com o homem completandp e os dois seres podem tomar voo e
navegar nos margque o0s levardo a outras terasima vez etornados, poderao

viver entre sonho e realidade, na terceira margem entre terra e mar.

Em MDA a identificacdo da mulher com a terra, que tinha marcado o livro
anterior, Iése numa perspectiva diferente, de facto novos elementos sé&o
introduzidos de forma tornarem a poesia whiteana ainda mais rica de referéncias.

A criacdo da imagem da mulher em relacdo ao mundo circunstante é uma
tentativa de reconfiguracédo social do homem mocamhieamoelacdo ao préprio
pais, a poética whiteana parece forcar ogdgrdo pais e do homem e expassair
para fora num movimento cada vez mais englobante e misturador.

Logo no comeco d&DA deparamenos com a evocacado da mulher que
englobaelementos cosmicos do universog@e se evidencia nesta primeira parte
€ a luz emnada pela mulheresgtrela, constelacdo, explosdo de beleza, cristal
iluminado, lua, relampago, Sol, fogoO retrato da mulher emerge como um

hibrido sintetismo de imagens do pais rosto swabhili, colares, especiarias que

253 CHAVES (2000), p. 140.
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levam aos mares, ao Oriente gna enrolada em capulana, um curandeiro macua,
um séquito ajawaAssim a amada torase espaco de cruzamentos, culturas
orientais e africanas que se encontram no lugar limite entre 0 mar e a terra, a
mulher € também um ser em migracdo, vinda de espacefinidds e em
continua metamorfose.

O ponto de partida para a busca da amada é ,aabhidorte, com a qual o
poeta se identifica e que representa também o embrido do amor e a sintese duma
miscigenacéo de culturas e pot8s

O poeta buscantdoa amadaBuscete por entre as negras enroladas em
suas capulanas arrepiadas, altas, magras, frageis e belas como as missangas e
vejote pelos seus absurdos olhos aZti#h mulher que o poetprocuraparece
ser uma sintese de todas as diferentes mulheres quenhahiba, assim como as
tantas missangas que formam fios e colares.

Através dos olhos, absurdamente azuis, porque o azul ndo é uma cor real, o
azul é a cor dos sonhos, da liberdade, do oceano, o poeta encontidaa Am
mulher é blzios e peixes e 0 poetega até asuas praiasy corpo é mulher
tornase ilha, esta ilhaque simboliza o homem, anulher e a sua unido
fecundadora eem consequénciaa ilha € o pais, € um microcosmo edénico
mogambicano.

A mulher faz parte deste microcosmo e ela mesma éningi. da ilha e do
pais. A mulher da Ilha de Mogcambique lembra tempos passados, tradicbes antigas

como a da massa desdesté itha utizamogna esaredequgnu | h e

%54 Analisaremos a seguir as impcdes relativamente & ilhaae oceano presentes na poética
whiteana.
ZSWHITE (1996), p. 24.
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desta formaseressaltaa propria belezaEm tudo habita ainda a tua imagem
mésiro purificado da[ éfla beleza e das tu:
A mulherilha é o Gtero da existénciaredonda residéncia do murdq é

também viagem, em sentido temporal e geogréfico:

a rosa dos ventos, o sextante dos tempos, em tudo acordas de repemtgecamesses
naus, gargas, aguas, ouro, pratas, vagas, escravos auSénéssum instante de uma vela,

[ é ]Jlha mével e desperth €,]Ja Roma do mar, o navio das tuas ancas, a cancdo dos
negreiro$>°.

Nestas linhagambémé evocado o passado infa dos n@ios negreiros,
com a lha de Mogambique como ponto de cruzamento entre homens, cultura e
linguas.

Anteriormente vimos a correspondéncia da mulher com a terra, agora o
poeta parece evocar a deusa dos mares, a sereia magica e mitolégica que
acompanhava osavios, a Nzuzo e a Kianda presentes no livro de Mia Gouto
Outro P& da SereiaLembremos a este propdsito a ambivaléncia contida na
exaltacdo da mulher: a imageta mulher constrése na base dsua referéncia
simbdlica & 4gua e a terra, concretizasdpna deusa da terra e na sereia do mar.

Mas ha uma tentativa de vencer esta dualidade e bipolaridade, a solucao
encontrada pelo poeta é a criacdo dum espaco deteneio entre o mar e a terra:
este intersticio € representado pela ilha;intbetweenesglentitario, um espaco
de liminality®*°que é inevitavelmente hibridem que as diferencas, ou melhor

dito adifférance ndo é constituida por uma oposicéo binaria entre os elementos,

maséuma fAondaod de si mi®l que 58d padeedsmaenesina f er e n

201d., p. 26

71d., p. 31

281d., p. 26

29d., p. 32

20BHABHA (2007), pp. 291322.
#1HALL (2003), p. 60.
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cadeia emconstantanovimento. Ha uma continua negociacao identitaria de tipo
liminal, os confins atenuaise e sao forcados a partir das suas margens.

O problema néo é simplesmente a individualidade da nacdo em oposicao a
alteridade de outras nacdé¥ a nacé articula a heter@peidade dasua
populacdo, por isso a suposta unidade da nacédo consistedeslocamento
continuo que interfere na ideia gaa territorialidadgyorquendo pode existir uma
concepcao fixa e horizontal do espaco da nacao. A poéticeanhitelebrantédo
a forca da hibridizacdo de Mocambique, constituida por diversos universos
culturais plenos de vozes bantas, arabes, indianas e portugtiesas

Enfim a mulhesilha configurase como superacéo e resolucdo do contraste
terradgua. Se pensaocs ha nacdo comaima medida da liminaridade da

modernidade culturaf®*

percebemos como somos forcados a recusar a
horizontalidade da nacio e se aplitas este conceito ao espacoiddico, em

gue a temporalidade do presente contém fragmentos do passado cenws
estes agem e forcam os confins do espaco do esta@o mocambicano.

Mas nédo constituira por acaso este espaco um lugar onde comecar tudo de
novo?Um lugar onde procurar umawa forma de ser mocambicano? &mova
proposta de identidade? Um espatgermédio entre o oceano e a terra, espaco de
cruzamentos e misturas que fornece a base da identidade dum pais composto por
numerosas etnias linguas diferentes?

Vemos assim como a mulhemplica na sua construgdo muitmais
elementospara além da ingem da amada, a mulher € itbumais, representa

busca de algoguer seja isso a identidade, a imagem do pais, ou uma pesquisa

intimista.

262BHABHA (2005), p. 207214.
3 MARTINS, Celina (2005), p. 135.
24 BHABHA (2005), pp. 197206.
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O canto do poeta € um canto africano, tdo pungente como a natureza, tao
luzente como os rios e t40 magico como obtes®> a mulher é africana, como
uma musica machopque nao é traduziV&f, é também a arvore do malambe, o
embondeiro, conhecido também colbrambab No imaginario ocidental baobab
€ a arvore africana por excelén@anorme arvore que vence a aridezctima, o
embondeiro é quase uma arvore simbolo, pela sua imponéncia e longevidade,
cujos frutos sdo comestiveis e utilizados também como remédios medicinais e o
tronco da arvore @indaaproveitadgara armazenar a agua, torde-se ponto de
encontro dacomunidade. Licinio de Azevedo no seu document@rBuerra da
Agua (1956) ressaltou a importancia desta arvore em Mogcambique. O embondeiro
€ também considerado arvore dos antepassados (titulo do documentario de Licinio
de Azevedp1994), e estapresente a conto de Mia Cout® Embondeiro que
Sonhava Bssaro$®’,

A  mu | hesmatéri@do amor, a forja que os c2eodemos entdo
perceber a partir desta linha o significado do titulo do l@®Materiais do Aor,
estes materiais ndo se referem a meiosmor, mas constituem o objecto do
amor, no plural porque o objecto é constituido por varios elementos materiais, o
corpo da mulher entdo transcende sua esséncia para cordiguEMO
metonimia da nacao.

Paradoxalmente, se a mulher constitui por um tdmateriaispoderiamos
dizer igeogr 8ficosodo do amor, por outro | ad:¢
material: As margens liquide8® da mulher que tiram a sed® aoeta s&o

indefinidas. O ventre da mulher é o centro de irradiacdo da &@daba pré

ZSWHITE (1996),p. 37.

291d., p. 37.

%7y\/eja-se o livro de Mia Cout€ada Homem é uma Raca.
Z8\WHITE (1996),pp.34 e 55.

26914, . 36.
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natal dorenascimentoprigem da vida amniotica, e s6 podiar subtil e azul
como a luz’®.

O poeta vai descer até dm$nquios do cid’’numa viagem erética através
do corpo da mulher, mas que tipo de corpo é este? Vimos que € terrestre e
aquatico ao mesmo tempanaterial e imaterial, composto por agua e terra, enfim
o corpo da mulher é a fascinante redonda residéncia do munde,
consequentemente,desejo do poeta € poder entrar no corpo da mrddendo e
polido como o mundd?® descobrir a sua essénci@ra deois poder emergir
como um dardo e alcancar o céu a procura da liberdade. A mulher é o meio
através do qual o poeta pode sonhar, viajar e alcancar metas distantes no espaco e
no tempo, porque é sintese de tudo o que é passado, presente e futuro, é
prolonganento entre os antepassados e os descendéngemulher representa a
continuidade entre as origens e o futuro. Nas dltimas paginas do livro o poeta diz:
Eu procuro o céu na tua bo@4, como a querer confirmar, mais uma vez, que a

mulheri terra agua e ari € a janela através da qual pode levantar voo.

Esta metonimia mulhgrais tornese tdo explicita numa das cartas
recolhidas no volum® Homem a Sombra e a Flor e algumas cartas do interior

quandglogo no principio da carta poeta escreve:

Amor, Tes uma bandeira nos olhos da nagéo que ris. E eu, assustado cidaddo com um
hino ao peito, beijge desde o chdo a altura que és, a praia dos meus olhos, as palmeiras
elevadas que sobre as sobrancelhas matam a sede que digo quando um pais acorda, o sol é
perto e ha um bom dia na lingua dos passaros em nossas jdnelas

201d., p. 44.
21d., p. 42.
221d., p. 41.
2B EITE (2006), p. 126.
ZIWHITE (1996),p. 51.
21d., p. 55.
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Pouco depois @oeta declara a progressiva merde masculinidade e
aquisicao de feminilidade por parte do paia nudez doseus cidadaos, papar
fim afirmar: Se acreditas no Pais em quedespes, péme um poema ha boca
para que eu sonhe e esse projecto créSc&E evidenteentdoque a poesia
constitui um percurso de reconfiguracdo do individuo em relacdo ao seu pais, é
uma formadeimaginar e sonhar uma outra realidade; mas isso naaqpeerque
haja um distanciamento onirico frente a realidade, ha através da imaginacédo a
reapropriaéodo pais,eisto implica a afirmacéo e o direito a vontade de mudanca.

Relativamente ao movimento daegritude que marcou fortemente a
literatura que ammpanhou a fase de descolonizacdo das @sdoafricanas, o
poeta distaciase sou um poeta albino com a negritdfede facto anegritude
teve uma funcdo especifica num determinado momento hist@mncoque era
necessaria a reivindicacao da identidadeajegrante ogolonizadores, mas uma
vez esgotada sua funcionalidade tem que ser repensada e superada, para criar um
novo conceito identitario muito mais englobante e mepotario

Na poética whiteana a mulher egti@sente como uma imagem composta
por elementos diferentegjue reflectem o pais, a mulher é um meio através do
qual o poeta recria a imagem dum pais, redmaginario ao mesmo tempo, 0s
elementos do dia-dia combinarrse com o sonho dum pais diferente. A litergtura
neste casaserve como emento de construcdo identitatisma vez que é também
um espaco de interrogacéo identit&flaE evidente que o poeta faz uma proposta
de mocambicanidade, e esta propostatafonecessariamente qestarcontida

no espaco territorial da nacdo, porquepceta sonha a nac&d® através da

ZIS\WHITE (2007b),p. 57.
2'71d., p. 56.

28 SAUTE (1998) pp.7997.
291d, p. 92.
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literaturg e por isso este espaco sonhado pode transcender a realidade. Mas ao
mesmo tempo, pela sua capacidade performativa, a literatura ndo se coloca num
limbo isolado da realidadé&anscende voando para além dos seumfinsg mas

ao mesmo tempmantémsefirme a terra, o sujeito poético nunca é alienado da
realidade.

A relacédo do poeta com o paisilher é uma relagédo carnal porque o pais é
feito de matéria humana e o amor € um amor profumas também sofriddo
paisque eu amo, do pais que eu temopdis que sangro para comer o pao, do
pais que quero, do pais que dod ]dg pais com carne, do pais com vefds
Ha uma consciéncia profunda por parte do poeta relativamente a situacdo do
préprio pais, por isso ao nms tempo que ele ama o pais como ama uma mulher,
no fundq também sente um desencanto com tudo o que tinha sonhado; ele que &

s6 ummocambicano simplesxprime um sentimento doteamargo, entre sorriso

e lagrima; o amor pela sua condicao tragica adqui grandezaxgraordinaria

Sorrio, entre lagrimas e alguma angustia, sorrio, extenso como as savanas por este
territério fora, como o ar quente que bafeja sobre elas, e-thg@odese amar um pais
com a mesma for¢ca do amor com que se ama uma mulhég é preciso que seja bela

mas que se a sinta e se a respeite em toda essa difighsao
Ha uma relacdo erética do poeta com o-paither, que s6 ele consegue
sentir através do corpo nUm pais que s6 eu sinto ao desdigipara a nude??
Nua, tu, paisagendesembainhada dos intestinos limpos da rf8ite Esta
necessidade de despir e despojar os elemgriague tudo tem que ser visto com
os olhos bem abertos, é a capacidade de ver a nudez do pais, a sua esséncia para

além de todas as construcdes ficticiasapalém das imagens projectadas pelos

ZOWHITE (2007 a), p13.
211d., p. 45.
221d., p. 44
“BWHITE (2008), p. 18.
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politicos, pelognediag pelos Outros. A nudez é fortemente marcada na epigrafe
que abreDLA: alguém no amor precisa de estar nu para mostrar ao outro que
esta demasiado vestido.

Deste modovimos quea mulher é repreentadaora como mira de desejo
carnal, ora como signo do corpo fértil, uma vez dotada com a capacidade de
gerar novas vid#8* mas a mulher é sobretudo encarnacdo do pais, um pais que
tem também conotacdes negativas devido a situacdo paificcal mas g
apesar de tudamo poeta amaporque tem viva a esperanca, porquboéga de
renovar o velho eo novo, de acreditar no redcto (sic) transcendental da
esperanca e ela anda |4, no meio da multiddo, nua como tu e aquatica como o teu
rosta’®”.

Assim fazendpo poeta elimina aquela dualidade entre poesia intimista,
privada, ndo engajada e poesia escrita para a colectividade, porque eavai
além de tudo isso, ao configurar a mulher como metonimia do pais enaltece o
valor do &ntimento amoroso cuja profudddeengloba cada entidadeste é o
pais dos beijos, da paixdo e do amor comi®’fé

Através da imagem da mulheacdo os cidaddosrnamse vivose 0
universo imerso no amor parece perfeitesa cidadania que em ti se torna, agora,

perfeita®®’.

Mas, se nocomeco deste livro caracterizado por um erotismo
pungente havia o pleno entusiasmo do amante que venera a mulher, ao qual
correspondia uma multidde m r ev ol u - «que ifivacan 03 hinesa ra
parte final \amonos apercebendde umadecepcéo, aesencato tornase cada

vez mais clarmas imagendos cobradores dos chapasidade esta agitadp €,]

284 ALMEIDA (2006), p. 41.
ZS\WHITE (2008), p. 30.
201d., p. 31.

27 | pidem.
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dos jovens cobradores a soletrar os destinos da viagem e a contar as leves
moedas do nosso dinheift

Porém o amor parece ser a Unica chave para deixaegoRr este pais:
meu Pais suburbano e sé urbanizavel no &¥oiE se por um lado existe a
corrupcédo, o negolonialismo estrangeiro e os déspotas que fracturaram o sonho
de liberdade, por outro o que fica € a forca dos individuos, a forca duma
civilizacdofruto de cruzamentost comum heranca de sermos mesticos e hibridos
e belos selvagens, as nossas mulheres cruzadas nessa fusdo entre patrdo e
escravad™, o poeta ndo enaltece uma ou outra etnia, mas encontra na sua
capacidade de unido e hibridizagheerdaleira peculiaridade daafs.

Apesar disso a mulher torsg no final do livrg uma cidade alienante e
anonima, dentro da qual o poseperdee ndo se reconhecestas la tu com um
olhar séptico, uma gasolineira sorrindo na estacdo do rosto, uma cicaihe
néones, avenidas turbulentas, bazares, subtibiésf’. J& ndo temos a cidade
alegre dos cantos e do ameés: o pais em revolucdo com as ruas cheia de gente e
canticos soandd?, h4& uma mudanca evidente entre a relacdo do poeta com a
cidade por um ladge com a mulher por outro, ha um deteriegado idealismo
gue parececorresponder a ilusdo do amor. Mapesar dissoha a forca para
recomecar, desta vez conscientemente, e ndo idealmente, uma nova batalha,
porque no fundo o movimento é circugrquando chegamoso fim, temos que
recomecar pelo principidAfinal esqueceste do que havia escrito no comeco de

tudo isto?%

ZBWHITE (2008),p. 42.
291d., p. 43.
201d., p. 44.
211d., p. 50.
2921d., p. 30.
23d., p. 51.
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O que mais fascina neste livro de Eduardo White sdo estes retratos fugazes
gue representam a mulher e o pais em breves, mas iscisistantes; vejae por

exemplo sseguintedescricao:

Este Pais é tdo parecido contigo, nas suas roupas velhas, nos carros que ao tempo
sobrevivem| é hos mildos com flores frescas todo o santo dia, nos cigarros, um a um
vendidos, nos manicos informais pintando, a unha,sameninas a caminho das esc6las

No livro DLA a mulher é a mesmo tempo gis e também cidadenuma
toponimia que nao deixa duvida acerca da sua localizac&o: as ruas que percorrem
o corp da mulher sdo ruas africanas guotidia e, mais especificadamente,
mocambicanas, porque tesl oschapas o caril de amendoim com coc@
matapaou mucuane asbadjias para encher o estbmago, o cheiro dos barris de
cerveja, 0s meninos que pela rua pin@srunhas das mulheres por algtmsos
e os cigarros vendidos singularmente.

Sem duvida que para o poeta ndo existe uma terra patria mas sim uma terra
matria, uma terra pela qual nutre uma paixao tdo profunda e natural por ser a terra
gue o gerouesta terra onde eu nas€i, € ¢, por essa razéipodersea explicar a
febril paix&o que nutro por4i®.

A nacdo é a hibridez de civilizacdes diferentes, a nacéo é a possibilidade de
liberdade representada pelo mar, pelo céu e pelo voopétqde gira a volta do
Oceano thdico como um himen, ma& solretudo um lugar que transcende os
confins do estado, porque € constituido por uma paisagem interior, a do
sentimentpe uma paisagem exterior, a do corpo da mulher. Este corpo € feito
subgancialmente por dois elementesterra e a 4gua. #&rra age comma forga

de atracgo enquanto que o mar € a forca da dispedssgia formaa identidade

2%1d., p. 43.
21d., p. 43.
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colocase entre estes dois elementoaparentemente dicotomicosnas na
realidade complementares, num ponto intermédie o exterior e o interior. O
interior é representado pela terra, pelas culturas locais, pela camogambicana

pelos rostos peculiares das lindas mulheres, pelas ruas da cidade, pela, pobrez
pela corrupcéo, pela termatriaque apesar de tudo o poeta greao exterior €
representado pela fasagho da liberdade representada pela agua, pelas
civilizacbes que nestas aguse cruzaram e cresceram, pelacfia pelo Oriente,

gue representa a viagem e o sonho.

Ha uma inversdo faca um nacionalismo oficial de caracter civico e
territorial, exactammate na redefinicdo deste espaco territorial que corresponde a
nacao.

Na poética de White hd uma integracdo e hibridizacdo entre culturas
diferentes, mocambicanas eemtais que confluem na ternaétria, um espaco
nadoapenage r r i t or i al , onopos assma dizgre rBpaegentgdb peta

fascinacéo e mergulho riadico.

O Oriente, O Oceano indico ea Viagem

Voar é uma dadiva da poesia
Um verso arde na brancura do papel,
toma balanco,
n&o resist&®.

A fascinacgao pelo Oriente representa na poesiadiliardo White umentro
de emanacédo da imaginacdop@eta do voo, da viagem e do sonho, ndo vé o
Oriente como lugar de chegada, mas como elemento prapadsioda viagenO

que separa geograficamente o Oriente de Mogambique é o Oceano indico, mas na

2PWHITE (1992), p. 22.
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realidadeo oceano configurae ndo como elemento de demarcagcdo mas como
aglutinador, favorecendo a aproximacdo entre as nacfes que se assomam a sua
volta, porque se cria neste espagna amalgama de relacfadtaras, sociais e
maritimas

As relacdes aolta do oceano sdo antigas, e sobretudo de caracter comercial:
a partir do segundo século depois do nascimento de Castpovos da Africa
Oriental [ € participaram numa rede comercial que desemb@aaos portos do
indico™’ e, sucessivamentesurgiramas ®ciedades swahilisobretudo ao longo
da costaMocambique faz parte deste espaco calter comercial do Oceano
indico, se bem que de forma um pouco marginal, pelo menos até o século XIV,
mas apesar disso 0s portos das costas mocambicanas desamvaoivi papel
bastante importantgas rotas oceanicas.

Nas costas da Africa oriental, até o século, ¥Wmamse civiliza;des com
misturas entre africasp arabes,ihdus, persas e malgaxeseejre o século Xl e
XIV, o quecaracteriza a costa orientabésurgmento dessas comunidzsl afre
islamicas swabhilizadas.

Desde o século Xll, e sobretudo séculoXVIl um grance numero de
africanos, mercadoresu escraos, foi para Asia, mais especifinante para a
india: during the era of Muslim domination in India, &fn played a significant
role as military slavesAnd Portuguese, English and French later used African
slaves as both servants and soldiers in Indiad the movement was not simply
one way| é%f®

N&o podemos subavaliar o fenomeno deravatura no espaglo Oceano

indico, apesar alideia convencional ocideaitsera de ver a escravaturadica

2ANGIUS; ZAMPONI (1999), p. 12.
2% CAMPBELL (2008),p. 4.
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como fendmeno menaeelativamente @o espaco do Atlantico. Aarticularidade
do Iindicoresidiu no facto de terem si@gmvolvidosna gestdo dos escravos tanto
0S alropeus como 0s nmuculmanos;os mercadorearabes foram os primeiros a
levar escravos africanos para Oriente e posteriormentegom & colonias
portuguesas de Goa e Dama@odemanda de escravos africansspretudo de
Mocambique para a Asia aumentou. @®rtugueses tinham dividido anpério
em duas partesjue correspondia@o Extremo Oriente e & indi@oafoi a capital

do Império hdiano ao qual cabia também a administracdo do espaco
mocambicano. Os portugueses tentaram tirar o monopdlio arabe dodeorte
Mocambique facilitando a chegada de indianos de, Goa desenvolveram um
papel de relevo nos chamagwazosda regido do ZambeZ&

A partir de 1752 o territorio que viria a ser Mocambique paasesiasob a
jurisdicéo directa de Lisboa, egar @ nimero de mercadoresdianos na costa
mocambicana e no interiaer consideravel. Em 196uando caiu o império
indiano portuguéshouve outra onda de migracdo em direccdo a Mogcambique
vindo a fortalecer uma comunidad@ importante no territério, que gistiu
também apo6s a independéncia de 1975, e estd ainda hoje centrada na actividade
gue mais a caracterizou: o comércio. A integracdo desta comunidade é as vezes
problematicae a sua presenca aflora também na literatura contemporanese veja
por exempla caso de Surendra €herra Sonambula

A situacdo piorou n@ésindependéncialhis situation, however, does not
improve after independence. Since indians are perceived to be expatriates,
accused of lacking patriotic sentiments and in many cases notifyden

themselves with independent Mozambique, many abandoned the 8untry

29 OLIVEIRA (1999), p. 352.
391d., p. 339.
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Ao desenvolver a importancia do espago oceanico d@nurelugad de
conexdo e marca da mocambicanidade cultwaite contribui, como outre
autores, para ategracdo da presea indiana na construcdo duma identidade
mogambicana.

As rotas das viagens foram pluridireccionais, ou seja tinham o sentido da
Africa para Asia, assim como o inversoe Dacto a literatura convencional
enfatiza Africa como fonte de escravatura para ccat® no exterior, enquanto
também foi ponto de passagem para muitos escravos nao africanos, sobretudo na
costa orientaf**

Se pa um lado houve relagdes historicas, comerciais, maritierase 3
regiGes limitrofes do Oceanndico, por outro as recipras migragdes criaram no
indico um sistema quase completamente auténomo e separado dosEstéess
Duas questdes fdamentais ligarse a criacao ebte espaco: em primeiro lugar
comoé quecada nacédo se redefine dentro deste espaco geogradicosegudo
lugar, como é queesta longa histéria de intercambios entre india e Africa pode
influir nas actuais questdes ligadas a globalizacao. Estas questéesrsggero
mundo do Oceanonélico apresentefilosoficamente um desafiperante a
hegemonia da cultur@cidentai® Por isso a poesia de White é a versdo poética

da imagem de Mocambique como varanda sobhedizo®®

, lugar fronteirico,
espaco limite aberto para o mar, lugar de hibridizacdo de etnias, idiomas, culturas.
Est e f e puersephra euaeg agteemo tempotem a grande potencialidade

de ser um espaco aberto de intercomunicacdo, € uma via de @scape

imaginario mogambicano, unumica via de fuga onirica e concreta em direcgéao a

1 CAMPBELL (2008), p. 22.
302 | pidem.
33 SECCO (1999).
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outras cultura e identidades que nao cdinas porque ja fazenparte da cultura
mocambican&a muito tempoAssim, a tematica do Orige na poesia de Eduardo
White estainevitavelmenteligada a tematica do mar, representado pele#o
indico. Em consequéncia, ®ceano indico, lugar propulsor das viagens, nédo pode
seranalisado sem mencionar a tematica da viagem.

E entdo evidente que para poder compreender a poética whiteana temos que
combinar entre si estes trés elementdSriente, o oceano e o tema da viagem. A
Gnica possibilidade de viagem realsaem Mocambige em termos poétieo
oniricos, por estaeivindicacdo da imaginacdo e do direito ao sonho (assim como
ao amor) e adquireum papel fundamental para exorcizar os efeitodistpia,
para querer com togaforca voltar a sonhar, a ser homem.

JPO € o livro en que se celebra mai® que nunca o encontro das cultyras
gestopossivel através da jdaeaberta em direc¢cdo ao oceano. Agjriente ndo
representa o fiout r omassineas iofluéndiasamauldirme e di f e
no povo mocambicano no passadinda hoje presentes nessgaco fisice
cultural gue vem opeseao espaco ocidental. Ha a referéncia a uma identidade
gue € compostaor muitas culturas diferentea: arabe, a swahili, a das etnias
africanas e a indiana.

Edward Said no famos@rientalism veio explicar como o Oriente foi
configurado pelas culturas ocidentagemo um espacgo em permanente oposicao
ao Ocidente, um espaco caracterizado porimaginario feito de esteredtipos,
impostos pelos ocidentais, Said anatemabémas representacdes Oriente para
desconstrulas a sua obra é importante sobretudo porque é uma tomada de
consciéncia da importancia da proveniéncia do olgaando pensamos,

imaginamos ou escrevemos sobre outras culturas.

89



Nasr epr esent a- »es pbreem fjadticauma deslocdizagio, e ci S 0
uma mudanca de perspectiva com a queahoso que julgamos sediferente
privados de um olhar totalizante e unidireccional. Exemplo disstoéahzacéo
dos eventos historie literarios e culturais na base darocentrismoa quem
parece estranhanalisar as relagd entre a Africa oriental e ai@nte sem ter que
insertlas na historiasou culturado Ccidente. Neste sentido, que fa White &
exactamente issaelacionarduas realidades periféricas para ,négropeus e
ocidenais, e fazélas dialogar.

O poeta pdem poesia o que Bhabha descreve comagespdetweenness
o espaco donidico, e também o espaco de Mocambijaisto metaforicamente
como uma gande janela virada para orient®ncretizam o conceito de terceiro
es[@co,que remete para uma liminaridade que se esquiva a pensar as identidades
nacionais em termos substancialistas, centradas em torno duma cultura
homogénea, ao mesmo tempo que recusa aceitar uma ideia da diferenca segundo

a nocdo de um mosaico multiculalista 3**

Frequentenas imagens de muitos dos textos de White € a presenca da
hibridez como algo que € um encontre ndo uma colisdo entre auihs. Se
pensams no espaco dondico nos termos diminality, in-betweenessu seja
numa perspectiva inteisial, percebemode que formastaarea tem que ser vista
sob a perspectiva de sua localidade, onde o lugar e o tempo histérico se combinam
entre si deixando o seu signo. & signo das relagdes comerciais, culturais,
humanas e também a tragédia da estweyaue fazem parte deste espaco.

A partir da janela amarela o sujeito&bico comeca a sua viagem pelo

Oriente, e viceversa o Oriente conflui nas paginas do livro trazendo consigo uma

34 SANCHES (2005), introducao p. 15.
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bagagem de imaginarios e lugares qse vao hibridizarno territoio
mocambicano. O poeta vai assimilar os lugares orienthsq de lugares que
ainda ndo sotf® mas antes dissoa sombra da morte cinzenta e fria envolve o
quarto, ponto de partida @aessa viagem onirica. O poeta est@a disante do
mundo que o ctunda, ¢ha através da janela, mas sujeito e object@as@tadois
elementos distantes e impenetraveis. O cromatismo € importante para relacionar
os estados da&nimo, o amarelo representa agbte, cor quente do nascer do sol,
em contraste com o cinzerda morte, da realidade sem imaginacao.

O Oriente, composto powéarias unidades € a mae de toda energia
criadora®®® é a meta interior do poetasse Oriente sonolento, ignorado, paciente
e perdido dentro de miff/, e representa também a procura das rafgesue nao
€ cultura alheia, é também parte integrante da propria identiBade: Oriente
ancestral que procuro como procuro minha prépria ancestralitf4d® Oriente
faz parte da memodria do sujeito poétic@do individualmentemas enquanto
passadaultural e histéricoum passado que € vivido no presempossivelmente
verdadeird®, é um retorno a um passadae ndo é vivido pessoalmente, mas
interiorizado:todos os destinos me séo possiveis porque me foram precedentes em
algum momento, me sdo auténtiens qualquer movimentf. O homem tornae
entdoponte das consciéncias e culturas humapasjue o passado de migragcdes

criou estas interferénciagque se resumem no ser do preseeatelesta formaa

escrita permite recupara capacidade de s&rm e muibsb ao mesmo tempo.

SSWHITE (1999), p. 13.
3%%1d., p. 34.

071d., p. 39.

%8 | pidem.

309 pidem.

01d., p. 42
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Quando finalmente comeca a viagem através da imaginacdo, 0 sujeito
poético € consciente de sonhar a olhos abeWmsca esteve tdo longe de como o
sou, nunca fui mais distante como quando penso deste quartt. fEwoca o
Jap&o edeseceveo através decores, culinaria, atmosferas e perfumes; a india,
sincretista e das sinteses, é vista j@lala a oriente da costa da minha Affita
e € algo que fica no exterior, algo que esta fora, quees constityiao mesmo
tempq uma etapa dum canhio que o sujeito quer percorrer.

O pais é também uma paisagem interior, fronteira entre o eu e 0 mundo
circunstante, e cuja janela para oriesg@abre como uma fenda na alma pararfaze
confluir o mundo circunstante.ddta osmose 0 poeta toma voo nas dsasonhp
para depois voltar novamente ao seu quarto a altravés d janela amarela
virada para nente. Este ritmo é constante, o espaco interior do quarto volta logo
apos do voo, o sonho e a realidade contrastam brutalmente nas paginas deste texto,
o oriente é a asa do sonho, tendéncia para o infinito.

Mas esta viagem evocada pelo poeta ndo é s6 uma viagem pelos lugares mas
€ também um viagem cultural que evoca os versos do indidiagore ou a
musica deRavi Shankar;india, Tibete, China, Coreia, aiwan, Camboja,
Filipinas, Saigdo eo Médio Orientesdo paises intimamente vividos e sergido
pelo sujeito poético, com imagens fugazes que 0s retratam nos sevanadiss
aspectosem contraposicdo a estas mil faces do Orjent@cidente é monolitico,
olhado com horror e 6dit’. Ha entdonesta escritama subvers&o relativamente
ao olhar quenos ocidentais temos quando pensamos Oriente como um
espaco indiferenciado, porque aqui a Asia é multiplicidadecontrposicéo ao

compacto e monétonoddiente.

$11d., p. 32.
$21d., p. 36.
31d., p. 49.
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Assim, constroise uma afinidade com a outra margem, que ndo é a
ocidenta] mas sim a oriental, uma afinidade espiritual e cultgre se manifesta
também nas pequenas coisas deaiiga, como por exemploa comidao arroz,

o amendoim, a castantdo caju, os temperos amarelos, o fghi etc. O Qiente
descrito é ndo soO caracterizado pela tradicdo, mas também pela modernidade,
pelas marcas do passado e pelo presente.

O Oriente materializge na poesia, nas palavras, ndo € uma materializacao
Aconet ao ma s sonhada, ® o podeirsei de mi Yar
distinguir suficientemente bem essa impossibilidade, esse destino a que néo
pertenco como materialidad®. Por ®m esta materialidade 7
oferece uma abertura intima para cegajpoético:a expansdo onde me encontro
para o longinquo entreaberto que é o OriéfiteMas esta abertura ndo envolve
s6 o poeta, mas sim Mocambique todo, porque ao encontrar o Oriente 0 poeta ndo
s6 se encontra si mesmanas tambénencontraalgo que ja dz parte desdba
muito tempo da formacéao cultural mocambicana, da sua ideeti¢@ como se ao
reconheuraro sueitofipoéticose redefinaa si mesmo eao seu pais,
reconfigurandep no espaco geogréfico do indico.

Ao fazer deslizar a identidadeogambicana da terfame para as aguas do
oceano, White exprime poeticamente o que Bhabha define como o performativo,
em oposicdo ao pedagogico: discurso pedagdgico € caracterizado pela sua
firmeza, centralizacdo, imposicéo, falta de recriacdo e mgawve eternidade
historica autegerativa,enquantoque o discurso performativo € uma reinvencao
numa realidade multipla criada a partir das margens que deslocam este centro.

Neste caso 0 pedagdgico € a terra d@stadenacdo mocambicanoe o

41d., p. 52.
¥51d., p. 53.
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performativo é aecriacdo dum novo espa@wmposto por terra e aguaque se
alonga gradualmente nos confins molhados do indico.

A atrac@o pelo Oriente que emerge na poética whiteana tem a ver com a
concepcao dum discurso de tipo performativo, oseereconheceue aquela
cultura oriental ja foi parte e ja foi integrada na cultura mogcambicana. Dedacto
espaco mocambicano viveu deligncias continentais africanasoeidentais,
nomeadamente a portuguesa, mas também a ingaavizinhanca@om a Africa
do Sul, eaoriental sobretudo a indiana e a chinesa.

Se emMDA o poetaquerdefinir e descrever o objecto plural do amor, em
JPOele vai definindo a matéria do sonho representada pela fascinacdo do Oriente
com sua carga de imagens, sabores, lugares que canstitna das mdultiplas
raizes culturais mocambicanas. A escrita € em mondlogo intdhiado,
mudando decor apassagentde um ououtro lugar. A viagem parte do Japao, o
Extremo Oriente, para chegar ao Médio Oriente, tdo perto da jaleelande o
poeta se ssona, e é o espelho que reflecte Mocambiqu; meu grande e belo
Médio Oriente de onde vejo Africa das suas janelas e oico rugir uma fera nas
savanas de Mocambicitté E o poeta que do exterior olha p&ia mesmo, como
guea sugerir qusoé com um olharealfora coseguimos perceber quem soneEss,
através do outré que vemos o limite, se existir, entre o0 espaco interior e 0 mundo
circunstante.

E finalmente o regresscA viagem emJPO configurase comoum
reconhecimento de identidades culturaigrttais #ravés dum percurso derias
etapas quetevessaum e outro paisincorporandoelementos dispersodleu

Oriente de tdo variadas unidadé§ e confluem num espaco comum, ndo s6

00d., p. 77.
71d., p. 34.

94



geografico mas também cultural. Assjras diferentes pecas qagamo mosaico
oriental sdo os fragmentos de diferentes ¢capes compdem a alm&@entro sou
fragmentos, pedacos constantes de algum concreto que julgo terei j&. dido
esta urgéncia de unidgdgie se concretiza no mosaico oriengle pode indicar
a saida do lakimto para o sujeito poético, enquamiteitacdo da multiplicidade:
Quase nao consigo sair deste labirinfoé Estou afogado num delirio e ndo ha
realidade mais inquietante do que esta que t4o pessoanamente i1& pesa

Se porum ladotemos entdo uma viagermmidca por paises imaginados,
temos também uma intimidade do eu poético metaforizada ens.p&bseiajar o
poeta tenta definise a si mesmo, encontrar fiugar do sy desta forma
apropriase e reconhecese nestes paises porque formgarte das cores daua
alma. Este processo de reconhecimento num espaco alheio é o pressuposto
necessario para poder alcancar a uredewd me reconheco nas gentes comuns das
tuas castas e por elas me abandono a plena contemplacdo d&Bimandar,
expandirse para fora pa se encontrar a si mespeonstituenma solucdo, as aguas
do indico o meio.

A imagan do Oriente também egtdesenteem MDA ao longo do percurso
gue o poeta tem que fazer para chegar atéllhem a viagem do Oriente até a

praias da mulher é a condigdara poder gozar 0 seu corpo:

Que viagens eu viajo, meu amor, para tetaesses buzios, essas peixes vulneraveis que
sdo as tuas maos e também como me sonho de turbantes e filigranas e uma navalha que
arredondada ja ndo mata, e minhas oferendas de dawas e frutos incenso e vollpia.

Quero chegar a tua praia diafano como um deus, com a musica rude e nua do corno de
uma palave, um séquito ajawa, um curandeiro macua, uma mulher que dance uma india
tdo distante, e um monge birmanés, clandestino no teouym,sobre nds se sente e
pense’?!

3181d., p. 66.
$191d., p. 67.
32019, p. 38.
SLWHITE (1996), p. 25.
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Nestas linhas o encontro com a mulher é também um encontro entre Africa,
Mocambique e o Oriente, cantado visualmente com imagens oniricas e ancestrais:
a importancia da evocacao do aspecto visual, esta carga de imagensiqu e mo s 0
ao ler a poesia de Eduardo White é caracteristica da sua’&serfaz parte da
importancia que tem a dimensao do sonho e da imaginacéo para o autor.

Para poder encontrar a amanlaujeito poético tem que viajar, e também
tem que viajar par seencontrar a si mesmo, atéllda, ao norte, desta forma a
viagem é um percurso de construg@&eonhecimeto de si mesmo e reconciliacao
com o outro.

Em Dormir com Deus e um Navio naniguao Oriente reflectese na lingua,
que adquire o sabor das espeam vindas de longea minha lingua com
especiarias dentro e tecidos e bijutarf@sa lingua tornasena bagagem cultural
do passadoporque ela € sintese de tudoroz da china, missangas coloridas,

navios negreiros, aco, espada, elmos e versos ddapoeportado&”.

Vimos como a temética da viagesa combinowcom a criacaalaimagem
do oriente, ou mai s .eé\xtematicadmeiaggmetemii dos or
marcado outras obras, falamos duma viagem sentido amplo, viagem aérea,
onirica, maritima esmporal.
Desde o primeiro livro,AS, 0 eu poético tornae um sujeito em
permanente transitporqueo oceana: o lugar do amoe os dois seres ao arnse
navegam juntosas aguas do Indicogsse sentiganar e amar sdo ds&ntidades

indissoluveis quéém uma raiz comum.

32 A mulher por exemplo éescrita em termos orientais como ugrafia etérea do Japdem
WHITE (1996), p. 38.

$2WHITE (2001), p. 13.

324 |bidem.
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O indico € um espaco que serve ndo s6 como imovel cenografia dos
amantesmas € algo mais profundodenamicq porque é a placenta que alimenta
e permite a existéncia deste anjontos / eternamente juntos/sulcar as agtas

O mar renete aindg através daimbologia para a mateidade, por ser a
primeira substécia na qual é criado o ser humano, mas a imagem da méae néo é a
Gnica que marca a agua com um cunho femireogue 0 mar remete também
para amagem sensual e nua da mulhee&eou ninfa,que desde sempre o habita.

Desde os primeiros versos A8iha referéncia ao navegar pela evocacéo ao
Mastro que coincide com o instante em que o mundo comeca, como a dizer que
esta partida em direccdo as aguas e ao amor € o comec¢o dianeanA mulher
€ a vela queransporta o homem nas aguas deamo, em direc¢ao a patria liquida,
onde os dois seres sulcams aguas amand® eternamente. dHentdo uma
suspensao do tempo, uma fractueata passadfuturo representadaelo oceano.
A viagem pelas aguasvelaseo meio através do qual se plasmam 0s novos seres
humanos, que adquirem a forma dos oceanos, que procuirsgrplicavel, que
vivem a sonhar

O oceano representa a ligacdo com o passado, por ter constituido uma via
maritima de cotactos comerciais com regides distantes e, por oud) jeor ser
lugaronde comecaram as navegac¢@esolonialismo portugués, a deportagcéo dos
escravos, as guerras e o sofrimento, por isso podemos fazeluptaéeitura da
imagem do oeano, uma vegueremete para o passado e parfaturo,devido ao
sentido de pertengauma identidade transnacionglie vai abrindo novas janelas

sobre o mundo

S WHITE (1984), p. 18.
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Ja& vimos na analise d¥0 a importancia doridico no imaginario poético
whiteano,apesar déaltaremestuas especificos que analisem a cultura indica nas
suas diérentes vertentes, podemosdar conta estudos efectuados em relacao ao
Oceano Atlantico e ver conasideias formuladas em relacdo a esta @dem
atéaum certo pontpser aplicadas também aspaco geografico, cultural e social
do indicd®.

O que representa White imaginario ligado ao Oceanadico é o que Paul
Gilroy tem vindo a demonstrar no seu liBtack Atlanti¢?”: adiasporanegra que
tem vindo a marcar o espaco diaitico causou impdtantestrocas culturais que
tém até hojeuma repercussdo na identiga negra das Américas.ssim o
Atlantico é vistnasua perspectiva transnacional e intercultural.

Paul Gilroysugere a existéncia duma estrutura transnacional que tem o seu
centro proplsivo no espaco oceanicogele éformada por uma rede de relacbes
que integram varias culturas limitrofes aassa oceanica. Esta cultura do
fAtlantico Negra € definida como uma contracultura da modernidade, uma
conexdaotransculturalnegra que liga expenéias diversificadasm varias partes
do mundo. Magsta contracultura ndo € algo que se op6e de forma maniqueista a
modernidade, é algo que esta dentro dos prochgtosicos da modernidade e do
Ocidenté®®

O fAtlantico Negrad forja entdo uma contracula da modernidade, de

caracter hibrido e dinamicassim como o faz o espaco dwlito; dessa forma

3% \Jejase a tese deloutoramento de Jessica Falcditia de Mogambique nella psia
mozambicana contemporanEAL CONI (2008).

%27 Ct. GILROY (2002).

%28 |bidem
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criase uma verdadeirpatria liquida®*®

gue segue os confins do oceane e
constituida por um cruzamerde culturas e etnias diferentes.

Um conceito impdante que emerge das paginas doateba Gilroy € que a
cul tura doegri®ib $e@ncaniracciocunbtrita as fronteiras étnicas ou
nacionais®, ou seja é posta enuestdoa relacéo identidaderritério e cultura
nacional. Oautorrealizauma verdadira desterritorializacdo da cultura em favor
da criacdo duma rede de comunicacdes interculturais queavaialém das
frontdras do espaco do estadacao.Gilroy rompe a concepcdo do estathgdo
na analise histérica e cultural ligada ao Atlanticandisa-o dum ponto de vista
transnacional.Em oposicdo a abordagens culturais de tipo étnico, racial e
nacionalista absolutistas, Gilroy sugere goetural historians could take the
Atlantic as one single, complex unit of analysis in their discussiomg ahddern
world and use it to produce an expliciyansnational and intercultural
perspectivé! .

O mar € por exceléncia o meio que favorece este dialogo, esta
contaminacdo de ideias e cdacduma cultura que é fruto desscontactosO
navio, o canal d comunicacdo neste espaco, € definido camliving, micro
cultural, micropolitical system in matn [ € Jmmediatly focus attention on the
middle passagd € Jon the circulation of ideas and activists as well as the
movement of key cultural and politicattefacts>2. A importanciado navio é

fundamentalit should be emphasized that ships were the living means by which

39| EITE (2003), p. 155.
30SANTOS, Eufrazia (2002), p. 273.
BLGILROY (2002), p. 15.

321d., p. 4.
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the points within that Atlantic world were joined. They were mobile elements that
stood for the shifting spaces in between the fixed ptaegshey connectetf®

O navio,bemcomo a peregrinacdo pelas aguas remetem para a imaginacao
sem limite, bastaria pensar em Ulgseomo figura arquetipica que resume a
propria existéncia humana e as suas aspiracfes, encarnacdo da distopia ligada a
ideiade procura dum espaco inalcancavel.

Mas se o navegar whiteano é, pelo menosA&M um navegar pelo corpo
da mulher e pelo sentimento amoroso, a0 mesmo tempo que ele ama e navega
neste espaco complexo que &ndico, recompde também as pecas dunistdiia
do passaddida no corpo da mulhee nas ondulacdes do presente.

Ao voltar novamenteao espaco do thntico vemos que estxiste porque
ha dentro delprépriovectores de direccbes, velocidades, e variaveis temporais. E
este conjunto de movimentos quearticula®** Se pensarmos nestes ternms
espaco do Indico, comam espaco aberto a cruzamentos culturais entre indianos,
arabes e africanps como lugar propulsor dum imaginario propriamente indico,
um imaginario fluido, hibrido e abertque se alimemt de espacos interconexos
pelas aguas do oceano, podemdaslar dum verdadeiro arquipélago
literario®**caracterizado por uma producdo em diferentes linguas.

Contudo as viagens ndo sdo s6 através do mar, porque outro elemento
recorrente na poética de Whiteosdis aves ou 0s passaros, estes seres remetem
para a vertigem do voque representa a capacidade do homem de ir para além da
realidade através da imaginacdo, sdo um hino a tudo o que impdice ae
sonhar, sdo o0 meio através do qual é possivel viajarbolicamente a ave é o

intermediario entre terra céu, duma forma geral remgi@a a elevacdo da alma

3331d., p. 16.
%41d., p. 227, Nota n. 33.
3 LEITE (2006), p. 83.
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assim como para as operacfes da imagind€doESAtemos uma espécie de
manual da arte do v&’, en AS os corpos flutuam no @ano numa viagem

eréticoamorosa nas aguas do indico, 8RO o sonho e a imaginacdo permitem
uma viagemem direccdo a paises distanteesne MDA é a viagem que permite

identificar e reconhecer o corpo da mulher.

Relativamente ao tema da viagem na poesia poderiamos pensar niama cer
incompatibilidade, visto que a narrativa seria 0 meio mais apropriado para
exprimir a accdpenquanto que a poesia, pela sua caracteristica intrinseca de
contemplacéo e suspensao, temdéncia a fixar, se bem que ndo a imobilizar, a
paisagem e o mundmao conseguindo exprimir a temporalidade ligada a
viagen?>" Les poéesv oy agent , mai s | 6avenpastee du vo
passion du pasgme® ndai me

Desta formapoderiamos concluir queepoesia whiteana adquire a forma de
prosa(por exemploum dos livros que ms enfrentam o tema da viagendanela
para Orientg¢ onde a exigéncia de contar a temporalidade da viagem é mais
saliente. Istcconfirmaia o factode que a poesia em verse adaptanenosao
tema da viagem, pouco importa seiagem € espacial, onirica @maginaria o
gue interessa é que haja um percurso.

Mas deixando agora de lado a questdo da prosa pogéticapoesia em
prosa gostaria de aprofundar outra reflexdo presenteTenr des Horizons
relativa a relacdo viagepossia. O autor, citando Bonnefoysublinha o factale
gue olhar poeticamenparao mundo significa renunciar a sua fragmentayamr
po®ti quement | e mo @Ak &agmentére it po&iqgusneemt r en on

une chose (qui dérmine une poinlevu¢ c o6est ne pafpeéloisoler

3 |bidem.
3TMARTINS, Maria (1999)p. 269.
338 H. MichauxapudPASQUALI (1994), p. 115.
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A visdo completalo viajantenem é uma somatoriaem é uma totalizacao

de elementganasimplicatornar cada foco de visdo um horizonte Unico,

fien ef dier foyer d e Dan® aett horimon, ethsa congiEo solidlaire, le
dépla@ment du voyage introduiraities fragmentations, quand il multiplie les foyer
déhor i zdnr Ams, toutwoyag serait entendu non comme unrquars, mais
comme un retour anf oy er d[6éhfloimeé coincide pas forcémeatec un lieu de
départ, mais qupourrale comprende®*

A viagem configureseentdocomo uma amplificacdo de focos de horizontes,
de olhares sobre o mundque no fundo vao recompor um Unico centro de
perspectiva que ndo € nem umtotalizacdo unitarianem a sma de tantas
unidades. A anelavirada para pente € um foco sobre um horizonte que
compreende muitos focos, a viagem é um percurso gqaéast deste lugar de
partida,amplificandeo, ea voltaé um retorno que ja nao coincide com o lugar de
patida.

Por dtimo, pensemos nasoordenadas de espaco e termgm relacdo a
escrita poética, imos que no livraJanela para Orientea temporalidade parece
ligada s6 ao momento da escrita no tyande é possivel distinguir um antes e
um depois nas acc¢dde poeta (acender o cigarro, olhar para fora, megatuma
habitacdo para outr&tc.), enquanto que a viagem por espac¢os longinquos esta
fora das coordenadas temporeasivencionaisna medida em qué uma viagem
pelamemdéria desconhecidaym passadodo vividg mas existente, esyviagem
ao Qiente éaunido entre passado, 0 presente e o futuro.

A viagem colocesse num ponto intermédio entre o real e o maravilhoso, se
por um lado temos descricbes reais dos povos e paises longinquos, por outro
estamosconscientes da dimensdo imaginaria da viagem, a travessia percorrida

pelo poeta € um percurso mentabs confins do maravilhoso: dhda de

39PASQUALI (1994), p. 117.
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Mocambique € uma ilha encantada e o Oriente € uma ilusdo. No entanto ha por
parte do sujeito poético um esforco detemalizacdd*®, de superacdo da
resisténcia da matéria e de anulacdo do binomio imaghragidade (pensemos
por exemplo o tituloOs Materiais do Amor)

Em JPO a dimens&o onirica da viagem é importante, poégoie&ooonirico
que permite levar asas aaginacdoe alcancar terras tangeiras. Brém esta
viagem articulase sob duas outras dimensdes: por um lado € um percurso exterior
através dos variosiundos orientaig, por outro ladpé uma viagem podentro
dele mesmo. 8sim cada etapa no exterior &n degrau do conhecimento
individual, frente ao mundo que o circunda que se traduz num deambular
continuo dum quarto para o outro, duma divisdo da casa para\miraaminhar
outra vez para a $a, para o corredor que a liga abstraccac*'Devaneio efre
a cozinha e o quarto onde os meus livros se apinham desafegtdmde vive
aquela fronteira que me permitiu partir para Orierifé.

Se o Oriente éivido pelo poeta como um sonho ol@os abertos, octo de
passar a expemgia vivida na imaginacdo gla as paginas escritas toraa
concreta,0 poeta adquire entasma capacidade demiurgicodas as paginas
vivem para la do que existdmé Por lugares que nao foram sendo em quem 0s
sonhou. E tudo se revelar4 mal os abramos, tudo seré real de répente.

A viagempodeenfatiza o territorio atravessado, o percurea entdo o acto
acabado e concluso de viajita poética de \hite notamos a acentuacdo sobre
trés monentos fundamentais: a partidaquartg, a chegadaog paises orientgis

e o retornorfovameite o quartyy mas este retorno néo implica egenca duma

OWHITE (1999), p. 52.
%11d., p. 33.
#21d., p. 41.
31d., p. 48.
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situacao igual a dpartida, porque através da viagem ao Oriente 0 sugpEnsa

a realidade do presenteerSmocambicano implicagorauma concepcdo da
identidade que vapara além dos limites a&cionais e se alimenta de espacos
longinquos que se tornam t&o vizinhos pelas confluéncias das aguas do indico,
pelas trocas culturais, culinarias e maritimas @oe caracterizado um passado
comum.

A viagem tornase assim 0 meio de construcdo ndo smprio sujeito
poético, mas também da realidade que o circunda. O reconhecimento da prépria
identidade instituse ndo tantono reconhecimentoda alteridade mas na
recomposicado do lugar geogréfico e cultural que lhe pertatreevés das pesa
dispersagelo indico e pelo Genteque, ao seamidentificadasy&o recompondo
0 proprio pais.

O mesmo, mas sob modidides diferenteacontece erkSA Também aqui
a chegada implica uma mudanca no sujegaprendi a olhar melhor as cois4s
Assim, podemos vequetantoemJPO comoemESAo0 objectivo da viagem nao &
0 ponto de chegadmas sim o percurso que acciona uma mudanca.

Em JPO ndo so a realidadexteriorparece diferente, mas também o sujeito
muda, porque aoneontrarse com outras culturassujeito ato-reconhecese O
lugar fronteira entre uma e a divisdo da casantre a janela e oundo exterior,
entre a cidade ao pé da janela e os paises no horizxpigme a e€scia do
sujeito poéticomimetizado neste espaco em basilum lugar para seregbrépriq
o lugar do ser.

White ndo menciona o trajecto para alcancar os destinagigoa que

interessa € o retorno.nEJPO observamos um movimento osmotico quae da

HAWHITE (1992), p. 33.
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janela abertaaté espacos reais-irmaginados e volta novamente ao ponto de
partida.

Este ficontinuund s6 € interrompido pela fracturacdo do sonho, apds o
escape da imaginacdo como Unico meio para reconfigurar a realidade presente, 0
sujeito volta ao qu#o e olha novamente para forast&é entdo um percurso
interior através duma traveasexterior, com o0 objectivo de repensarelacéo
homem/poeta e mundo.sAculturas e tradbes orientais confluem assim para a
mocambicana, o Oriente € a0 mesmo tempooutro mundg mas também raiz
originaria comum que do passado vai fluir até o presénten lugar do qual o
poeta se reapropria porgue ja Ihe pertence.

A janela como ponto fronteirico € mencionada tambéni &

Nas casas, as janelas confirmam a insénia dos seus ocupantes, as estrelas que sdo as
lampadas dos seus tectos e fechada nessdigio a cidade é uma disciplina nocturna no

seu betdo. As ruas vazias, as arvores, a multiddo, os cdes emudecidos na sua propria
simetria, os carros estendidos e desocupdfip§ é Je a noite rasgada pela cidade
iluminada, ndo das janelas, mas das silhuafae desenharam os seus arquitedtos A

cidade é um palcé”.

O sujeito é circundado por um mundo que lhe é alheio e tistamo ja o
era emJPO: vejo as ruas separadas la em baixo, a dupla funcéo da sua utilidade.
A da estarem vazias e desertas e astarem apinhadas e concretdsA mulher
reconcilia 0 homem com o mundo circunstante através do amor, huma noite de
amor:as janelas acesas, sonambulas, e as pessoas dentro delas espreitando, e as

ruas frementes, matinais, cheias de si e de g€nte

#SWHITE (2007 b), p. 20.
%01d., p. 21.

#TWHITE (1999), p. 40.
8 WHITE (2007 b), p. 29.

105



No texb DLA é a mulher que pode alterar esta relacdo entre o homem e a
cidade, ela aliena 0 homeao tornarse numa cidade andnim@astas tucom um
olhar séptio (sic)[ é Juma cidade com néones, avenidabtlentas| & °f°.

Nestes espas ha sempre uma tensaorerd plenitudeluma multiddpsem
carg e a0 mesmo tempo vaziq pela carga alienante qaemultiddo adquireA
viagem parecentdouma fenda neste mundo que permite ao poeta eseapar
buscar outras realidades.

A magia do voar € outro meio para vigjaomo ja referimospor issoos
passaros est&empre presentes na poética whiteana. Voar significa também dar
asas a imaginacao através do sonho, que se torna o elemento impulsionador da
viagem.

A viagem adquireuma dupla funcdoem primeiro lugar serveomo
elemento para redefinir uma identidade cultuta\eés o confronto com or@gnte
e com o espaco do indicoomo reconcilia¢do do passado com o presenteno
reconciliacdo daeu poético com determinados espacos do passado colonial, que
sao reapropados através do amoEm tudo habita ainda a tua imagdmé p
sextante dois tempos, em tudo acordas de repente como se ardesses naus, garcas,
aguas, ouros, pratas, vagas, escravos ausentes, tudo o que esta llha que sou ao
Norte **°

Em segundo lugaa viagem € também sine qua normara alcangar o corpo
da mulher (que é também o corpo do pajsg viagens eu viajo, meu amor, para
tocarte esses blzios, essas peixes vulnerfvéid’. A mulher éa metafora da

viagem é um instante de uma vela ao ritmo do @ireda ndo é o siléncié? é o

#IWHITE (2008), p. 50.
SOWHITE (1996), p. 26.
®11d., p. 24.
21d., p. 31.
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ponto de partida para alcancar outros espacos, € o0 comeco da \paggmeda
sua boca sai um passatdm passard é ]Fugitte da bocd? é a magia da
poesiado sonho e da imaginacéo

Na poesia de Eduardo White a viagemli@awo do paisnulher ea llha de
Mocambique é uma viagem de midicacdo do sujeito poético naua
multiplicidade identidria, € a reconstrucéo do centro proputpoe deu origem a

nacdoallha de Mocambique e a mulher.

O voar, 0 navegar e o tema dagem estaopresentes também no livro
amoroseeroticoDLA, as paisagens aéreaaquaticaconfunderassecomo corpo
da mulher: és aérea la dentro e tens medusas faiscando como metais
enobrecido®* A viagem,desta vezn&o visa alcancar lugares longinquoms
percorrer umcaminho que € o proprio corppais: Ha uma linha férrea
percorrendete toda, mesmo no meio do teerso. Nela, um comboio, um
comboio vocabular a viajate estendidd>®, meu amor, minha viagens em
regresso ao fio azul do infinito, do vagamedesconhecidd®.

A possibilidade de abrir horizontes é propulsionada pelo voar e também
pelo mar, queexpande a imaginacao e alm@vas dimensfementaismas mais
aindg o mar é a poesia que permite navegar lugares infinitos, a forca
propulsora é oraor: quando te canto,/ é como se quisesse 0 mar/ por esttada
A poesia é também capacidade de voar em absoluta libeatagalavras sdo

como as aves,/ se as tiveres nao as prendasjamegpenas/ para que voltem aos

331d., p. 47.
SYWHITE (2008), p. 25.
350d., p. 27.
00d., p. 44.
STWHITE (1989), p. 19.
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espaco¥® as aves assim tornaseo fazer poético, Jéiste as aves pelos meus
poemas? € {osto delas em meus versos,/ gosto da nocéo de liberdade/ que elas
d&o ao meu poema’

O mar é também 0 meio que permite a comunicagao entre povos limitrofes
que vivem mm espaco comum, o do indiape se tornaum espaco denidoem
vez deseparacao

Assim, mar e voar liganse aideia de liberdade que se @apl ndo s6 a
dimensao literaria, a escritaaefazer poéticomas também a experiencia de vida,
porque se ainda em finais dos anos 80 eragwdembrar a importancia da livre
expresao nocampo literario, recusando neste caso uma poesia politicamente
engajada, também era igualmenti afirmar a liberdade do indiduo, e White
fa-lo abrindo ao amor os espacos infinitos da agua e do céu, marele a
imagem daave como ser livre por esséncfessim o homem,como asaves, tem
que ser livre, ndo s6 na dimenséo que envolve a capacidade de imaginar e sonhar,
mas também na realidagmra que sejam aves/mesmo quando toquem i&ra.

A ave é acima ddudo a capacidade de superacdo dos lgniede
preservacao al comunicacdo com outras terras e culturas, que se integram no
territrio mogambicano.

Neste sentidoyiajar toma a forma do sonho, da imaginacdo, do amar, do
navio, do mar, do céu e da awsra abrir novos espaco interiores e exteriores,
ultrapassar os limites em buscanduliberdade absolutgue significa cantar o
amor sem limites éescobrifi n 0 v a s ,quetesde haanwuito tempdoparte

dum Mocambiqugegue tem que ser repensado nosdeenites.

81d., p. 20.
*9d., p. 25.
%01d., p. 40.
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A viagem representa o antidoto a distppiar transformaras forcas num
sentido centripeto, € o movimento que desenha o corpo da mulher e é 0 voar e 0
navegar que procuram os limites da nae&de uma identidadeformulada pela
integracdo deudturas diferentesDesta forma, dematica da viagem entrelaga
com a procura da identidadporque o0 movimento se expanda procura e
superacao dos confins.

A viagem na literatura coloniaépresentava o reconhecimedtoalteridade
emoutros mundo® povos, portanto servgara delineaconfins e limites entre o
conhecido e o desconhecjdpara reconheceratravés da identificacdo da
alteridade a propria identidade. rB uma questdo de criacdo de oposicdes e
dominacdes com arfalidade defixacdo identitaria e nacionalNo entanto a
viagem pode ser lida também comeepresentacdo da errancia d fdi sper s«oo0
Nesse sentidopensemos endlisses como arquétipo da procura de porto
seguro enumsentido mais extensduma patria perdida.

Na poética wheanaa viagem faz parte darocesso de definicdo identitgria
nao tantoatravéso reconhecimento da diferengaas atravésdas mdultiplas e
varias raizes culturais que se cruzaram no solo ntmcano ese integramma llha
de Mocambique.

A viagem € tmbémescrita, 0 procesguoético tornese arma para recriar a
realidade através da imaginagcdo, o sonho ndo é evas®0sim capacidade
demi Yar gi ca e afir ma- «o rdaefornhaidé esistErcid e , o f
frente arealidade, € a capacidade de recamfigéo da realidade. Voar é escrever
poesia, voar € elevae para além da realidade gracasreaginacao;por outro
lado a vertigem do voo esta tambéigada ao mpulso ascensional erético, pelo

éxtase, pela transcendéndamexperiécia amorosa.
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Assim também naematica amorosa encontramos imagens ligadas ao voo,
porém € inevitvel a presenca da quedepresentada pela vetiei, morte, e
tristeza PDM, MDA). O céusimboliza umespaco de grfeicdo e harmonia,
alcancavelatravés do amorEu procuro o céu a tua bocd®. Este impulso de
ascensao concretiz® a nivel dos sentidogprquendo é ummpulso ideal, de
tipo platénco, mas € um impulso sensori@luma forca centripeta em direccéo a
espacos abertos, representados ora peloocaypelo oceano.

Mas a imagem platénicaa unido dos amantes no cé&ucuriosamente
reconfiguradaaqui num contexto diferenteno amor platénico os amantes estao
juntos no céu porgue o amorévia que sobe por degraus atérigem Unica de
tudo o que existe, longe dos corgosa matériz? masna poesia whiteana este
toposliterario é retomado parser aplicado & experiéia sensorialE mesmo esta
dimensado sensorial que obriga a presenca dum contrapeptesentado pela
velhice e pelamorte, presente por exemplo nesgunda partesdos textosde
MDA e PIM.

Esta materialidade € bem clarpaxtir da primeira pagina d&8SA No vento
e sem milagres, sobem as aves peld Blenhum fogo as suspende. S6 sangue e
movimento./ Matéria carnaP®®, as aves levantam voo, sem misticisrsé,
sustentadas pela matéria carnal, pgf@egéncia erética. Mas a presenca das aves
€ também a imaginacéo e capacidade de spgharndo podem faltax poesia.
Leiase aconfissdo metatextual que nos deixa o0 poeta: [as guespas voando

em meus vepns e também um mar e dois ou trés natioBor isso é inevitavel

SLWHITE (1996), p. 51.
%2ROUGEMONT (2002), p. 61.
SWHITE (1992), p. 11.

%41d, p. 12.
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gue a ciéncia de voar seja também a ciéncia do fazer poébiang¢ a dadiva da
poesia®.

A asa e 0 navio partilham a mesma esséncia, assim como a navegacao é
simile ao voarPassam por nésstes passaros emigrantes. Mastigam o céu com
as asas soltas, navegant®8Assim os passaros representam a liberdade e o
navegar das palavraa escrita naveg®’) tornase metéfora do fazer poético, a
capacidade @ abrir novos horizontestravés da imagatéo.O fascinio das asas é
um tema ja explorado por poetas anteriores a White, como Virgilio de Lemos e
FernandaCouto e outros poetas ligadoCharrua®® mas em White as asas séo
uma peca dm desenho maior, os tracos queampdem sdo 0s percursos das
migracdes, viagens iafluénciasculturais;as asas representam a capacidade de
interseccdo entre os individuos e amesmo tempo representam a eiag
individual, poéticalESA eidentitaria(JPO).

ESAno fundo é uma r&fxao sobre o processo criativoas a0 mesmo
tempq o autor remete para a criagdo dum espaco aéreo, espaco sonhado, que
corresponde a um lugar de liberdade que abeemins da nacédo. Portanto, se em
JPO esta aberturae expandiaas horizontes do indico, efESAexpandese @s
horizontes dacéu. Os horizontes do espaco da paggandense gracas ao uso
da palavra, uma ciéncia que permite viajar pelo texto, transcender a realidade e
atravésda palavratracar um percurso aéreo que cria um outro lugar possivel,
oposto ao realo meu chdo, aninha terra, trazme sonhos terriveis e muito
sangue a escorrer e demasiada ambi¢aé *°. Assim a poesia é o escape

possivel.desteme a poesia por eternidade embora me doa tantelariaqui, na

50d., p. 22.

%%1d., p. 34

%71d., p. 17

%8 SECCO(2007 b) p. 159
9WHITE (1992), p. 29.
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patria da lassidad’® mas a viagem tem retorno porque ceslijyo ndo é a evasio,
mas sim readquirir o olhgroético do mundo, a reapropr@@;dum espaco livre,
desterritorializado, sem fronteiras ou limites impostos.

Viajar implica a discussdo metalinguistica sobre a poesia e a sua criacao,
porque o fazer poéticé abrir novos espacos, criar novos caminhos, alcancar
novos lugares, enfim, viajar. O simbalo passaro funciona ent@&mmo motivo
principal das reflexdes poéticas e/ou como representacdo da propria forca
criativa do fazer poéticts™

A imaginacda um éementoindispensavel a criacdo poétiéau nada sabia
desta remota possibilidade, deste lirico fervor que guardo pela imgigitia

Bachelard estuda a capacidade de criar imagamsloparticular aten§o ao
que cria as imagens literariaspara construir mna doutrina filoséfica da
imaginacdo. Segundo o auta criacdo de imagens dependes instintos
inconsciates, a paisagem refledteagensoniricas de ondéeriva o sentimento
gue experimentamo®istingue, apesar de as vezes aewmjunts, dois tipos d
imaginacdo, uma imagacdo formal e outra material. primeira é de caracter
contemplativo, a segunda cria imagens a partir da matéoacebe o real como
incessantemente provocador, como matéria resistente sobre a qual deve atuar
transmudando e reando o mundyd®

O objectivo da sua pesquiéao de individuar a raiz Ultima que esta na base
da forca imaginante, para poder formular uma doutrina completa da imaginagéo
humana. A imaginacdo nasce a partir dos quatro elementos naturais, o ar, a terra, 0

fogo e a agua, elementos que ja inspiraram as filosofias e cosmologias antigas.

370 {hi
Ibidem.
$"IALMEIDA (s.d.),0 fie s ¢ r e vRoenasda Giéneiarde Voar e da Engenharia de Ser A
p. 19.
STPWHITE (1999), p. 77.
$3PAIVA (2005),p. 130
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Por isso Bachelard fala durte dos quatro element¥4. Segundaeste autotoda
podica deve receber componentes, por fracos que sejam, de esséneiaf’”.
Assim, 0s sonhos dezam dos quatro eteents materiais para transcenldd mas,
por consequénci@om base o tipo de sonho sera utilizado um ou outro material.

A teoria pode ser aplicada ao caso de Eduardo White, porque os elementos
primordiais sdo adse da sua poéticadsmica, uma vez queombina a mulher
com a agua e a terra, a escrita com o ar e o voar.

Em Bachelard os sonhos séo regidos pelos elementos da matéria e é sobr
esta que se constrdi a experiéncia onigoa, engendra as imagens. Mas 0 mesmo
elemento poderpvocar poéticas distintas, oo por exemplo é o caso da agua

O elemento material potencia a criagcdo de determinadas imagens e o poeta
ao descrever uma imagem especifica revela uma realidade primordial, 8ssim
quatro elementos fundamentais da natusgmacombinados pela imaginacdo num
processo dindmico. Esta imaginacdo dinAmica supera a resisténcia da matéria.

Neste sentid@ criacdo poética pode ser vista como um processo dinamico
representado pelo voo dos passarodaqui podenos compreendea utilizacao
destas imagens na OlESA em que a escrita poética segue o movimento do voo:
Silaba a silaba o verso va

A imaginagdo material diferencg® da formal exaamente pelo elemento
dindmico:a segunda content® com 0 verenquanto que a primeigaecisa de
criar, mudar a matéria. Por isso as maos sao um elemento importante, porque s6 o
trabalho da matéria por parte das maos € equivalente ao da imaginacao material, a

dinamicidade da mao pode vencer a resisténcia da matéria. A mao dinamica

3" BACHELARD (1989), p. 4.
37% bidem.
3%1d., p. 22
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concerne a imaginacdo das forcad’’. Matéria e mado amalgamase
dinamicament&® De fato a mao que trabalha pde o objecto numa ordem nova,
na emergéncia da sua existéncia dinamizada. Nesse reino tudo € aquisicao, toda
imagem é uma aceleracéo, ou seja, a imaginacdaceterador do psiquismb’.

Esta capacidade performativa da nd®moldar a matéripara além de ser
motivo central ddMIDM , é expressa nos versos B8Aem que o poeteonvida a
toma uma pedra na mabaevantaa como um dardd/ € Pepois atiraa,/ d&lhe
a virtude de crescer para outros lugares,/ a sua paixao celeste, a sua vocacao
para cantar,/ deixa a pedra correr na sua alegria,/ na sua comprovada diffeza.
Uma vez atirada a pedra toma yoontudo a voar ndo é a pedras o poeta.

Voltando a defini¢c@ da imaginacédo por Bachelard, a imagem emerge entéo
a partir dum determinado elemento material e é definida como a faculdade de
formar imagens que ultrapassam a realidade. No psiquismo humano a imaginacéo
equivale a um movimento espirituglie abre novagas para ir além da realidade
da percepc¢do. A imaginac&assim um processo de criacdo em movimento, vai
paraalém da repyducédo da realidade sensivex@rime um desejo material.

As imagens transformaise continuamente, tornase em algo diferente.
Bachelard afirma que as imagens em movimento produzem nao formas estaticas,
mas imagens délan de dinamism&". Ao lermos alguns dos versos BSA
temos a impressao de seguir mentalmente o bater dadDapass atravesso as
nuvens, as formas transparentasnavegavel natureza de |a celeste e posso ver

um passaro que passa de perto e acéharcom verso&?

ST PAIVA (2005), p.136.

$81d., p. 137.

379 Gaston BachelardpudPAIVA, p. 137.
SOWHITE (1992), p. 18.

%1 Cf. BACHELARD (2007).

B2WHITE (1992),p. 12.
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Estas imagens trazem consiganarca da matéria de onde provémas
devido a imaginacdo dinamicestdo permanentemente inacabadas, sdo imagens
em movmento. Imaginar significa recriacdo do real para além dos limites da
percepcédo, a imaginacdo da novas formas aoagal existéncia poética so pode
ser vislumbrada quando é reimaginado. Reimaginar o mundo é rdfusdb o
prisma das imagens dinamics.

Os elementos materiais constituem os arquétipos enraizados naieoctns
gue transcendem a experéa pessal, a sua condicdo é de sign@o fixo, mas
em movimento, que provoca a imaginacdo. As imagens suscitadas pelo ar vao
paraalém do elemento a0, sdo imagens dinamicas que sugerem um movimento
de ascensdo e sublimacdo. O movimento ascensional produz um onirismo
dindmico, o sonho de voo é um arquétipo, € a consciéncia de liberdade, a
imaginacdo configurae entdo como um movimento espiritual inftamente
fecundo:Na verdade julgo vod?* Uma asa tem sempre/ por meta, / por casa / o
inabitavel infinitd®.

Nas imagens aéreas, a substancia sO6 se revela quando ha movimento e
dinamicidade, coincidindo, assim, com a imaginacao criatfraeste sentido o
VOO representa 0 movimento da imaginacdo no acto de criacdo poética, o voar
reflectese sobre as palavras, que se tingem de Besko sentir a fragrancia com
que se azulam as palavras no poema. Chegam e quase ndo se detém. Ou € vasto o
espaco ou n&do e pronto, certaments,

E criada assim uma viagem imaginaria baseada no desdobramento de

imagens o ato de imaginar desenrcke sobre o infinito, engendrando um

33 PAIVA (2005), p. 138.
BEWHITE (1992), p.. 20.
%51d., p. 30

$CPAIVA (2005), p. 141.
BTWHITE (1992),p. 16.
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realismo da irrealidad¢ € & imaginacédo desvelse como um além psicoldgico
[ é Definitivamente a imagem nos estimula, nos aumenta; nés da o devir do
aumento de &

As aves de&ESAsao e ndo sdo concrgtgporque voar é umaccao por
exceléncia que exprime uma transcend&n@ passaro simboliza inspiracao
poética porquea poesiacomo a imagiacag transcende a reahde eo poeta
para dar livre movimenta inspiracdo tem que se desprender da realidade e tomar
v0o. A poesia possui 0 poet@dominao numa soberania da linguagem sobre o
autor,0s homens servese das palavras, 0 poeta € seu &K, 0 poema devora
o poetd®*

Passaros que sé bons versos/premiariam. Nao os meus/ Mas os da sua
plena poesi&’.

Podemos sonhar sem limitgsé Js6 sonhar nés mantém vivds, mas
sonhar e voar sdo duas modalidadeg témuma raiz em comumdaqui a
pertinéncia daddvida entre Sonhar ou voar?®® Vejamos outas imagens

relacionadas com o voar e corntranscendéncia do sonho:

Quero esta humilde e real ilusdo, esta redonda janela intemporal, / onde o peso se
suspende, flutua/ e para onde a vida téfitl® fogoarde como se quisesse fugir ao chdo

[ é.]Quer voar| quer a sua ancestral condicdo de estr&ff. é Mas sucede que tenho
para mim a paixdo dessa ciéncia, as mecanicas seducdes desta endéhharia

Estas imagens remetem para a condicdo de leveza, suspeglsiacéo

estamos a falar dum estaftituante.

388 BachelardapudPAIVA (2005), p. 141.
$9pAZ (1976), p. 116.

SOWHITE (1992),p. 15.

¥11d., p. 13.

39214., p. 24.

3931d., p. 14.

941d., p. 19.

¥%°1d., p.20.
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O livro ESA€é 0 que mais se aproxima gaesia concretgelosespacos
deixados em branco nas linhas, espacos que dizem o que 0s signos nao podem
dizer e, mais do que isspelaimagem da asaa Ultima pagia do textoa pagina,
gue ndo € sendo a representacdo do espaco real onde se estende a palavra,
convertese em uma extensdo animatiaDe factoa conclusdo deste textsd
podia sema representacao visiveh asaconvocando assim o objecto principal que
0 caracteriza

Se como diz Octavio Pazstamos a viver umpresente flutuant&®’ nada
melhor do que um poema cujos sign@stdoem conthuo movimento, cujas
palavras levantam voo da brancura da pagiaaiarepresentar esta realidade
instdvel O homem busca transcendéncia através da poesia, 0 poema representa
entdo esse continuo-maginarse, este ipara além de si mesm@IEsSo 0 poeta

podeagoradescer novamentos soalhos do mundo, as raizes do cii%o.

3% pAZ (1976)p. 119.
¥71d., p. 121.
$BWHITE (1992),p. 33.
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CONCLUSAO

A llha e a Poética Mocganbicana de Eduardo White

Sou ao Norte a minha llha, os sinais e as sedas
que ali se trocaram e nessa beleza butsce para
mim algum percurso, alguma linguagem submarina
e pulsional, buscte por entre as negras enroladas
em suas capulanas arrepiadas,aalt magras
frageis e belas como as missangas e-tejoelos
seus absurdos olhos azdfs.

Os espacos insulares exercitaram desde sempre uma fascinacao particular, o
imaginario ligado a ilha adquire caracteristicas diferentes conforme as culturas e
0s temps, as vezesmanifestase comolocal paradisiaco(por exemplo na
Tempestadele Shakespearejutras vezesomo local misterioso eperigoso(na
mitologia greggpor exemploa ilha de Cretarde vivia o terrivel Minotaurogs
ilhas sdo tambénsimbolicamentdéalandq representacfes de lugares utépicos

Muitos sdo os exemplostiteraturaa ilha pode ser um lugar magico como
a ilha de Circe, ou prisdo de amor como a ilha de Calipso na Odisseia, lugar de
solidédo, a ilha de Robinson Crusoe, reflugio ou exidima prometida, meta por
alcancar erecompensa finahpos longa viagenecomo a llha dos Amores em
Camdes a ilha de Itaca.

O tema da ilha ligge ao da viagem porgue é sO através das travessias que €
possivel alcancar os locais insulanest, outro ladoeéndo as ilhas uma dimensao
imaginariao seu alcance depende também da capacidade criativa do sujeito
vigjante.

A ilha representa um local fechado pelas aguas e por isso impenetravel e

misterioso, mas ao mesmo tempo representa também a abertura as fargaasias

$9WHITE (1996), p. 24.
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imaginacdo,é um local onde o impossivete tornapossivel porque o seu
afastamentala realidaderepresentada pela terra firmlee conferauma dimenséo
onirica.

As ilhastém uma dupla dimenséo, uma virada para o passado e outra virada
para o futuo: sdo testemunho de tempos passagusque a sua natureza
preservese mais que a de outros lugares terresfpes, outro lado as ilhas
projectam os desejos do inconsciente e as esperancas do futuro, representam a
utopig o lugar onde tudo é possivél ilha da Utopia de Thomas More, tugar
gue ndo existeonde todos vivem em comunhdo, harmonia e paamailha
perdidaonde se ancretiza o sonho dunsaciedadalternativaa darealidade

Nesta perspectivap espaco insular remete para o arquétipo daevmgla
utopia e do maravilhoso; as ilhas ligm®m aos desejos e as esperancas que 0S
homens projectam para o futfifd de factoquasetodos os povos & imagem
miticas ligadas a ilha.

A llha de Mocambiqueportantqg tem deser analisada sob as suas mUaspl
dimensdes: por um lado represeatbbcal intactode onde recolher os elementos
culturais para defiir uma identidade mocambicamkevido ao facto da imagem da
ilha servista como umarojec@o do passadqor outro ladpa ilha recolhe as
aspirafes sbre o futuro, éo espaco de interrogacdo identitaria porcuee
configuracomo encarnagcdo do espaco sonh&mmo escreve Jessica Falconi
este lugar geograficamente periférico teseaa matriz alternativa ao centro da
nacdo de onde buscar a definicdod#aa de mocambicanidatie

A llha de Mogambique, céal dos territérios da Africa fiental colonizada

pelos portugueses, deu o nomklocambique(provavelmente o nome deriva da

“9SECCO (2002), p. 16.
401 Cf. FALCONI (2008), pp. 815.
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ilha ter sidoherdada poMussa filho do sultdoBin-Mbki).*°* A ilha sempre gve

uma posicdo geografica estratégica como escala na travessia em direccdo ao
indico, os mercantes arabes foram os primeiros a ins@lagqui com um xecado,

cuja actividade principal eedocomérciocom os portos do indico.

Em 1498com a chegada d€asco da Gamaindando era habitada por
africanos porque n&o tinha recursos de agua p&tiyvedorém pouco tempo
depois o0s portuguesegonscientes da importancia da posicdo geogréfica
estratégicacomecaram sua conquista territor@lapropriaamse dos es@ccs
simbdlicos erguendo igrejas e fortalezasnfim transformaram a ilha num
entreposto de troca entre panos e missangas da indr@ede ouro, escraw)
marfim e pawpreto de Africa. Brtanto a ilhaa partir do século XVIIfoi um dos
postos da rotdos escravos para as Américas.

A vida da ilha n&o foi harmoniosde factocriaramsetensdes e contrastes
entre as varias comunidades que ali viviam ou passadeahes, portugses
indianose mais tarde holandesgsrincipios do 160Q)por issoos loais onde
vivia cada comunidade eram bem separadus, entantohouve fusdes de
interessé’* ou sejaunides matrimoniais entretnias diferentegcomo é o caso
dos indianos com africanos da regido do norte de Mogcambique)

A medidaque a penetracgoortuguesalo territorio correspondente a zona
da Zambézia se perpetaa longo do século XVlJicomeca a sua decadéncia,
incrementada sucessivamente pkio do trafego dos esavoslevadospara a
América, devido a independéncia do Bradib. entanto ao longo deculo XIX a
llha de Mogambique passa de vila a cidade, devido ao seu desenvolvimento

urbano, a partir deste momento a populacéo africana € autorizada a morar na ilha.

402 Cf, LEITE (2008), p. 60.
03| OBATO (1988), p. 68.
%% 1bidem.
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A nivel administrativo a ilha respondayurisdi¢cédo do Estado da indi& a
metade dséculo XVIlI quando, em consequéncia da separacao do est&dmgde
setornoucapital daCapitania Geral do Estado de Mocambigeiénalmente,no
final do século XIX, a capital fdransferida parbourenco Marques.

Portantg a ilha foi um local importaet pelos contactos e encontros entre
culturas diferentes, cujas historias se podem ainda ler nas marcas dé&belds
gue ocorrem as primeiras mestacoes culturais da colon@ampos de Oliveira
qgue fundou a primeira Revista Literaria dald@hia, aRevista Africanafoi um
dos primeiros dinamizadores da vida cultwain a sua actividade jornalistica e
literaria, porém com a transferéncia dapital para o sula ilha tornouse num
lugar periférico, seja a nivel econdmiamu cultural. De facto ageogafia do
territdrio mogambicano, naua extensdo longitudinal, acentua estas diferencas
entreo Norte eo Sul do pais A este factor juntseo forte polo deatraccaaue o
temitorio sukafricano exercita sobrea actual capital. Desta forma crise uma
forte marca entre o centro da nacéo (Maputo) e sua periferia.

Parece entdo que voltar a falar dalffelos poetas e escritoresrg acto de
recodificacdo do territério, uma tomada de distancia frente ao centro ofiomal d
pais pouco homogéneo; escritorepoetas oferecem €t como alternativa os
lugares @ Norte do pais e particularment®Muhipiti, como representacao
metonimicada nacao.

A heterogeneidade néo é a Unica caracteriddéhg taml®m est@presente
a forte liga@o com o oeano e com o &nte, daquiemergeportantoa imagem
duma nacéo na margenuetendemais paraeste do que para o cimente, mais

paraoriente do que paracidente.
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A llha de Mocambique foi evocada por muitos poetas portugueses e
mocambicanos, entre os quais Rui Knopflylando Mendes, Luis Carlos
Patraquim, Aberto de Lacerda, Virgilio dedmos, Gléria de SamtAna e Nelson
Saute, que organizou umatalogia de poemas dedicadosliEalMuhipiti, assim
chamada pelos Btua, cultura dominante da am@steira do Nrte do pds, que
compreende também a ilha.

O elemento que a consagrou como fonte de inspirhigiéria e lugar
mitico e matricial foi o facto de estidha ter estado sempreoncentro de
cruzamentos entre arabes, comunidades swabhili, indianas, macua e portugueses
podemos dizer que representou uma ponte entre o territdrio que viria a ser
Mocambique, o Oceano indico e o Orierfiepartir dos anos 80 a ilhaendo um
dos poucos espacos nao atingidos pela guerra, juntamente com o espaco do mar,
representava o localkedaspirago e inspiracdo:é ali que 0s poetas procuram um
novo inicio caracterizado pelo anf6r.

A poética de Patraquim sobrdllaa é a que tem mais semelhacoan a de
White. Tomemoscomoexemplo o poema Muhipiém Vinte e tal Formulacdes e
uma Elegia @rnivora e vejanos como a ilha representa&icontro entre o sujeito
poético eum local de paz eepouso onde despir as fardas pa@ reencontrar
consigo mesme com a amadande eu mesmo estou. Devagar e nu. Sobre as
ondas eternag. € E me perco. E esti nu. Devagar. Dentro do corpp. € E
onde estamos. Onde 0s passaros sao passaros e tu ddieste. processo o
sujeito procura a identidade a partir dooprio corpo,integrado também pela
presenca @ mulher que néo é representada sz dimensao erod¢ como em

White, mas € vista nureentido maternal, cosmogoénico.

40°SECCO £006) pp.1527.
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Na poesia de White sujeito poético instituse como lugar de principio
para uma viagem interior e identitgrgue geograficamente tem como ponto de
partida a llha de Mocambique e vai aasar os meandros dum pais corporal e
geografico reinventado atrads do corpo da mulher/terra. lhd de Mocambique
€ a representacdo do eu poético, € um microcosmo metonimico de Mocambique,
uma fortaleza, uma ilha encantada, mas éé&mponto de partadpara a procar
erdtica da amada.

O amor torna possivel a identificacdo do poeta eorerra, a llha de
Mocambique ésta ilha que sou ao Noff®), lugar mitico e fascinantende é
possivelprocurar ndo s6 a amada mas tamlaénorigens do amoA Ilha é ao
mesmo tempo ponto de padi@d de chegada da viageghao mesmo tempo
sujeito poético e tamlem o objecto do desejo erdtico, a amaadama fusdo
reconciliadora entre o elemermasculino e feminino.

Além disso temos que considerar o fad®que a ilhaé portavoz das
memorias do passadoque Whiteao erigila como local supremo da beleza e do
amor, obriga a uma reconciliagdo entre 0 homem e o local geografictaduar
pelas injurias do passado, por isso o corpo da dlteelacase ao do sujeito
poétio e da amada.

O Norte de Mocambique representa um retorno as origposque
geograficamenté#oi a bercode onde surgiu a nacao {ale doZambeze e a llha
de Mogambique)por isso esta identificagdo com o Norte tem que ser vista sob o
aspecto idntitariq cultural e histérico; € a partir do norte que ha um reencontro

com o passado e um percurso de identificacdo rumo ao futuro.

AWHITE (1996),p. 26.
123



Se consideranos ofactode que alha de Mocambique pode saetonimia
do pais vamos enta@tefinir quecaracteristicas a distingm. En primeiro lugara
ilha € local de cruzamento cultural que se manifesta atrdsésroca de
mercadoriasos sinais e as sedas que sditrocaram e da presenca deessoas
vindas de mundosliferentes um séquito ajawa, um curandeiro macua, uma
mulhe que dance uma india tdo distaffte

Em segundo lugaré local de manifestacdo duma belefmmninina que
resulta deste cruzament®,o ponto de partida dum percurso de busca da amada
que atravessaegras enroladas em suas capulanas arrepiadas, altas, magra
frageis e bela. A ilha é uma mulher @labsurdosolhos azuig®® porqueé uma
fenda de onde se abre um outro univenso qual o sonho e a utopia séo
concretizaveisO amor portantg toma a forma dumfortalezaidentificada com a
Ilha, a mulher é uma prai para gozaa qual o homem tem que cumprir @am
viagem:que viagens eu viajo, meu amor, para tet@esses buzids.

Como dissemos antesdMuhipiti € tambkém testemunho do passado,
memoérias sobre as pared&s desta formaa evocacéo da ilha na poesia é uma
forma de recodificacdo do passado, porque aquelas memoériest@dadana
escrita contemporéanea e reintrodugidam percurso de identificacdo identitaria
0 espaco insular torree, entdougar de memérid™.

As marcasdo passad@staopresentes ndo séanilhg mas também na
mulher que a habitauja caracobertadem 6 s sercanfiguracomo sinéimo de
beleza. A mulher torrae elemento de reconjug® com um passado

problematico evocado atravélas imagens ligadas astismlades da ilha: naus

71d., p. 25.

“%%1d., p. 24.

“%9 | bidem.

“OWHITE (1996) p. 26.

“I1 FONSECA (2002), p. 87.
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negreird, comeércio de owr e prata e escravdi@musented Esta bagagem da
memoria é agorparte do poeta que se reconcilia com sua lembranca privada e
colectiva.

Através das marcas duma viagem geogrdfcasa dos ventgse temporal
(sextante dos tempti?) definen-se os contomws desta ilhaAssim,0 poeta toma
consciéncia dum percurso de fundacéo alternativo: esta ilha qaeof@gem do
Mocambique tornae o cemnb propulsor para uma nova rotat& ilhg metonimia
do paisesconde em seus cantosre@s apureza da beleza da mulhém tudo
habita ainda a tua i magem,*)e asimeseier o pur
unido do homem com a mulher através do ampmmue é s6 no espaco ilimitado
da ilha que o sujeito poético pode celebrar a concretizacéo e géeditm amor
em liberdade

Nesta encruzilhada de culturas entre passado, presente e futuro, Eduardo
White individua portantq a concretizacdo dum espaco sonhation local quase
utopica

Este espaco tem uma forte ligacdo coindico e com o Oriente, pdssoé
a ponte entre o pamdo e o futuroenfim a ilha queliga entre si todos os
elementos poéticos analisados antememte: a mulher, o erotismo, o Oriente, a
viagem e o @eanoindico, € o ponto de chegada eéu poético que se reconhece
na sua multigicidade identitarig é a sintese das metonimias da nacao, porque
representa a origem da nac¢do, uma origem nao so histérica mas também maternal
no caso especifico de White mais ergtmarque a ilha @ mulher, a amante.

A tematica dalha de Mocambiquénserese, neste sentidmuma tradicéo

poética mogambicana que atravessa a obra de varios aupwetse ligase de

“ZWHITE (1996), p. 26.
“131pidem.
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forma indissoluvel as questdes relacicasmdom a identidade mogambicana, que é
propulsionada pela insularidade do, sena insularidde quese tornasimbolo por
exceléncia do local aberto, capaz de absanferénciasdiversas, e fechado, pela
aptiddao natural a manter intactagas caracteristicas originarias e auténticas
Desta formao maré visto por m lado como meio de isolamengopor outro
comomeio de comunicacao e troeidentidade mocambicana giemtdoa volta
deste bigmio.

Portantg esta unido do mar com a terra sintetzaa imagem da ilha
representa a esséncia da identidade mocambicana, influenciada por correntes
vindas do indico e da terra @fina, a deusa dos mares reconjsg@om a terra
mae.

Este microcosmaepresenta por assim dizer um contrabalamgm soO
geografico a cidade déMaputo e ao Sulle Mocambiquemas também cultural e
identitario, porque a llhaconstitui uma alternativa perifériéaideia centralizada
de naca. A procura dum percurso de identificacdo identitasheterogeneidade
da ilha desenvolveum processo de descentramempoe insere Mocambique
noutros mapds*, numaconjuncdadasdiferentesimargens culturais- a islamica,

a africana e a orientak numaunidao do passadmm o presente efaturo.

Para além disso ha também umeapropriado dos espacos coloniais,
porque ao erguer o primeiro entreposto da calécdimo um dossimbols e
mebnimias da nacdo pésolonid, os escritores e poetas subvertem a ordem
colonial e reapropriarse dos seus espagustoricos

Um elemento que confirma esta ac¢gacsdeverséo colonia a revisao a

Historia O encontro entre povos dominados e dominagloéo é vistale forma

““CHAVES (2002) p. 98.
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tdo harmonica como o colonialisns@mpre o apresentqpor exemplo com a
teoria Lsotropicalista de Gilberto Freire), justificando a dominagcdo com a ideia
duma harmoniosa mesticagem. ilkagem da ilha que emerge destes texias
realidadetraduz as assimetrias e lacuna@m que a sociedade em Mocambique se
confrontou ao longo dos arga

Assim, Muhipiti ndo so se integra respaco da nacao e toma as formas das
multiplas dentidades que ali se cruzaramas tornase simbolo da nacdo

A ilha representa, nos seus variados e contraditorios aspectos historicos, a
memoria cultural na qual se baseia a mocambicanidade, isto €, o elemento capaz
de agregar toda a populacdo que hoje partilha um territério coruédf®

Ao mesmo tempo a ilheemetetambém para @rocura duma identidade
deslizante, como elementespecifico do povo mocambicano. Estaracter
deslizante devee ao factode que o processo que envolve o questionamento
identitario va se regeneracontinuamente e englobaada vez mais eimentos:
por isso a il ha c¢como -smrdmo baldbedé gossivalt uant e
repensar a historia, a memoria e o fazer poético.

Vimos como no imaginario ligado a ilha estaresente aquela forca
propulsora dos sonhos e das utopmstantosea ilhapode ser um dosimbols
da nacdpentdoa nacdotambémse projectano mundo onde tudo € possivel,
mantendo consigo aquela carga de esperancas e sonhos realizaveis n@ futuro.
espaco de criacdo poética ndo pode ter limites e é por issé ppEsentado
pelas metaforas do woe da navegacapor espacos infinitos, assim como a

peculiaridade geografica e simbdlica da ,jlhagar aberto e fechado ao mesmo

“1d., p. 94.
“I°ANGIUS; ZAMPONI (1999), p. 25.
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tempo, representado s6 a dimensao subjectiva, erotica, emociondemtitaria,
mas também earga utopica.
Esteé o desafio lancado pela obra poética de Eduaditiote: criar uma

nacao que recupeessua capacidadde sonhar.

128



Bibliografia activa:
WHITE, Eduardg(1984)Amar sobre o indicoMaputo, Aemo.

(1987) Homoine Maputo, Aemo.

(19899 Pais de MimMaputo, Aemo

1092, Poemas da Ciéncia de Voar e da Engenharia de Ser Ave
Lisboa, Caminho.

1096, Os Matérias do Amoseguido deO Desafio a Tristeza,
Lisboa, Caminho.

(1999, Janela para Orientelisboa, Caminho.

20017, Dormir com Deus e um Navio na Lingtafe, Labirinto.

2004, O Manual das MagsPorto, Campo das Letras

2A007a) Até AnanhaCoracao Maputo, Texto Editores

(2007 b), O Homem a Sombra e a Flor & algumas cartas do
interior, Maputo, Texto Editores.

2008, Dos Limdes Amarelos do Falo as Laranjeerelhas da
Vulva, Porto, Campo das Letras.

Bibliografia passiva

AA.VV. (1976, As Armas estdo Acesas nas Nossas Mao®logia Breve da
Poesia Revolucionaria de Mocambiqerto, Edicdes Apesar de Tudo

AAVV. (Dezembro 19994 A Mo z a mRavue NergParisn. 15,pp. 2933.

AA.VV. (1994), Antologias de Poesia da Casa dos Estudantes do Império- 1951
1963 Lisboa,ACEl, Vol. Il

ALBUQUERQUE Orlando de;MOTTA, José Ferrafl999, i Esbo- o0 de uma
Hi st-ria da Literatur a ielusoMmsilianrRevieq ue no
XXXII, University of Wiscousin,pp. 27-36.

ALMEIDA , Cintia Machado de Camp@004)i Por onde ecoam sonho
pai sagens e mem-rias em ilMetamoaeseséFRE or es d
n. 5, pp. 8906.

(2006, Na Ponta da Pena Mogambique em Letras
cores Universdade Federal de Rio de Janeitese de mestraglo

129



ALMEIDA , Marinei, ( 2 0 Ov&noelde Barros e Eduardo White: osnsidos do
olharo, Campinas, UNICAMP[sem outra informacao]

(s.d.)iO escrevevoar em Poemas dai@iis de Voar e da
Engenharia de Sen#&o [sem outra informacao]

ANDERSON, Benedict (2003)magined Communities: reflection on the origin
and spread of nationalishondonNew York, Verso.

ANGIUS, Matteg ZAMPONI, Mario (1999 Illha de Mocambique,
Conwergéncias de Povos e Culturasan MarinoAIEP Editore.

BACHELARD, Gaston (1989)A Agua e os @&hos S&o Paulo, Martins Fontes.

(200, si canal i si del | 6,aMilancaRed.l 6 asces:

BARTHES, Roland (1981) Fragmentos de unDiscurso Amorosp Lisboa,
EdigGes 70.

(1984, O Grau Zero da EscritaLisboa, Edi¢cdes 70

BASTO, MariaBenedita2009 , fiRel endo a Literatura Mo-
in RIBEIRO, Margarida CalafateENESES Maria Pauldorgs.] Mocambiaye:

Das Palavras EscritgsSanta Maria da Feira, Afrontamenfp. 77110

BATAILLE, Georges(1987), O Erotismg Porto AlegreL&PM.

BHABHA, Homi K. (1998, The Location of Culturd.ondon, Routledge

2009, O Local da CulturaBelo Haizonte, UFMG

(200n,A Di ssemi Nati on: ti me, narratiyv
moder n m&8HABHA, dHomi K [ed.] Nation and Narration London,
Routledgepp. 291322.

BOSI, Alfredo (1983, O Ser e o Tempo daoBsig Sao Paulo, Cultrix

CAMPBELL, Gwyn (2008) fiSlave tades and the Indian Ogea Wo rin d 0 ,
HAWLEY, John C [ed.], India in Africa, Africa in Indialndian Ocean
cosmopolitanismsBloomington, Indian&Jniversity Presspp. 1754.

CHABAL, Patrick (1994, Vozes Mocambicanasiteratura e Nacionalidade
Lisboa, Vega

CHAVES, Rita (2000, AEduardo Whit e: o sal da rebe

na poesiam- amb i io SEPHIO/EDA M. C. e SALGADQ M. T. [orgs],
Africa e Brasil: Letras em LacoRio, Ed. Atlantica, pp. 13355

130



(Setembro2002 A A |1l ha de Mo-ambi que: €
09 | ° n cMetamorfosesftatedra Jorge de Ser@aminho,Rio de Janeiron.
3, pp. 93101.

CHEVALIER, Jean;GHEERBRANT, Alain (1994), Dicionario dos $mbolos
Lisboa, Teorma.

COELHO, Maria Luisa;[et al] [trad. e ed.](2007), Para além @& Charrua:
Poemas de Mocambique Charrua and Beyond: Poems from Mozambique
Coventry, The Heaventreed3s

COUTOQO, Mia (2005) iQue Cfrica escrieRessat@mpgscr i t o1
Lisboa, Caminho, pfh9-64.

DA COSTA Daniel (23/8/87 Arfiar sobre o indico de Eduardo Wiiitén
Tempon® 880,pp. 4142.

DIOGO E MILAGRE(25/2/90,i0 Pa2s de Mi m esrnTempepi t §f i ¢
n° 1011,pp. 4647.

FALCAO, Ana Margaridalet al] [org], Literatura de Viagem: Narrativa,
Historia, Mito, Coloquio sobre Literatura de Viagentunchal- 1995 Lisboa,
Cosmos1997.

FALCONI, Jessicad008) Utopia e Conflittualitallha de Mocambique nella
poesia mozambicana contemporandaiversitadegl st udi di Napol i I
[tese de doutoramenpublicada pela editora Aracne]

FERREIRA Manuel (1986) Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa
[Lisboa], Irstituto de Cultura Parguesayol. 2.

[org(1997, No Reino de Cdtian: Antologia Panoramica da
Poesia Africana de Expresséo Portuguddkatanolisboa, vol. 3.

FERREIRA Serafim [org.] (1975, Resisténcia Africana Antologia Poétjca
Diabril, Lisboa

FERREIRA Maria Teresa (2007), ASopdbi a de
princ2pio: d @n GlLg Isabah @apetoaPdéticascda &lvegacdo

Lisboa, Universidade Catdlica Editora.

FONSECA M. Nazareth Soares (Setembro 200&)yantares sobre a llha de

Mo - a mb iindvietenorfosesCatedra Jorge de SerRio de Jamiro, Caminho,

n. 3, pp. 8802.

GANNIER, Odile (2001),La littérature de voyagdParis], Ellipses.

GILROY, Paul(2002, TheBlack Atlantic:Modernity and Double Consciousngss
London Verso.

131



GONCALVES, Adelto (Setembro 2002Jy Mo - a mb i hqa deeamores e dds
po e t @ dMétamorfosesCatedra Jorge de SerRio de Janeiro, Caminho, n. 3,
pp. 4354.

HALL, Stuart (2003),Da Diaspora Identidades e Mediacbes Culturagelo
Horizonte, UFMG.

HAMILTON, Russel(1984) Literatura Africana Literatura Negssaria Lisboa,
Edicbes 70, volll.

IRELE, F. Abiola (2001), TheAfrican Imagination:Literature in Africa & the
Diasporg Oxford, University Press

LABAN, Michel (1998, MocambiqueEncontro com Escritores [Porto],
Fundacéo Eng. Anténio de Almeida

LARANJEIRA, J. L. Pireg1989, Literatura CalibanescaPorto, Afrontamento

(1995, Literaturas Africanas de Expressédo Portuguekasboa,
Universidade Aberta.

LEITE, Ana Mafalda(26/5/85),A Apr oxi ma- «o ~ ,imoTengpmmbi cani ¢
pp. 4446.

(1991 a), A poética de José Craveirinhaisboa, Veja.

1991 b) prefacio a PATRAQUIM Luis Carlos,Vinte e tal
Formulacdes e uma Elegiaathivora, Lisboa,ALAC.

(2003 Literaturas Africanas e érmulacdes Po€oloniais

Lisboa, Colibri.

(2000, AA viagem como escrita e a
poesia de EdCHAVES RiMHMACEDO,Tania [orgs, Marcas

da Diferenca: asLiteraturas Africanas de Lingua Portugues&do Rulo,

Alameda,pp. 8393.

(2008 AT- picos par a uma Hi st -
Mo - a mb i io RIBERO, Maria CalafateMENESES Maria Paulgorgs.]
Mocambique: Das Palavras EscritaSanta Maria da Feira, Afrontamen{ap.

47-76.

LIMA , Mirella Vieira (1995) Confidéncia MineiraO Amor na Besia de Carlos
Drummond de Andrad&ao PauloPontes

LOBATO, Alexandre (Outubro 1988jilha de Mogcambique: aticia histéricad |,
in Arquivg, Boletim do Aquivo Histérico de Mogcambique, Maputo, n. 4

MARGARIDO, Alfredo (1980, Estudos Sobre Literaturas das Nacbes Africanas
de Lingua Portuguesa.isboa, A regra do jogo

132



MARTINS, Cel i na ( 2lesOPstiaquim fe IEduardo Waiter poetas de
pele de ® u o MetamorfosesUFRJ, n. 6, ppl35144.

MARTINS, Maria de Lourdes Canciq1999) fiDo Ocidente ao Oriente:
ressonancias da poética de Camilo PessaimhhABOURINHO, Ana Paulafet
al], A Vertigem do Orienté¢ modalidades discursivas no encontro de culturas
Lisboa, Edicdes Cosmos e Institutoridgués do Oriente, pp. 2&78

MATUSSE, Gilberto 1999, A Construéo da Imagem de Mogambicanidaei®
José Craveirinha, Mia Couto e Ungulani Ba Ka Khoddaputo, Livraria
Universitara Universidade Eduardo Mondlane

MENDONCA, Fatima(1989, fiLiteratura Mo - ambi cana Dz Anos
Charrua n° 7, pp. 1519.

(1988) , A Mo z a mb irema Assinlilatidneto at ur e :
Li b e r iaMazambigque! The Culture HouseStockholm, Kerstin Danielsson,
pp. 7379.

SAUTE, Nelson[orgs.] (1989a), Antologia da Nova Poesia
MogambicanaAEMO.

1989b), Literatura Mocambicana a Histéria e as Escritas
Maputo, Faculdade de Letras e Nducleo Editorial dniversidade Eduardo
Mondlane

1994, APoesiaMocambicana: Lirismo e Realidaalein

Lua Novan® Q p. 46.

(1998, i P coe t€ansdni Rewsta do Centro de Estudos
PortuguesesUniversidade de Sao Paulo, mp, 29-38.

®08) , ALiteratur aess edmerngentiers,
RIBEIRO, MargaridaCalafate; MENESES, Maria Paula [orgsMocambique:
Das Palavras EscritgsSanta Maria da Feira, Afrontamento, pp-3@®

MILDONIAN, Paolafetal] (2002),La port a do6 Opoesie-eAPmta vi aggi
Do Oriente: Viages e Poesialisboa, Cosmos.

NEUMANN, Erich (1963),The Great Motheii an analysis of the archetype
New Jersey, Princeton University Press.

NOA, Francisco (1998, A Escrita hfinita, Maputo, Livraria Universitaa
Universidade Eduardo Mondlane

(2008 , ALiteratura Mo-aambgemRda: 0Ss
RIBEIRO, Margarida Calafate; MENESES, Maria Paytags.] Mogcambique:
Das Palavras EscritgsSanta Maria da Feira, Afrontamento, pp-4%b

133



OLIVEIRA, | saura de ( 19iad®)n Mozaribican Idpntitgae nce o f
it s Li tinetABDURINHOpANa Pauldet al], A Vertigem do Orienté

modalidades discursivas no encontro de culturbisboa, Edicbes Cosmos e

Instituto Portugués do Oriente, pp. 33&4.

OWEN, Hilary (2007), Mothe Africa, Father Marx Lewisburg Bucknell
University Press.

PAIVA, Rita (2005),Gaston Bachelard, a Imaginacédo na Ciéncia, na Poética e
na Sciologia Sao Paulo, Annablume Fapesp.

PARRINDER Geoffrey(1987), Africa, Lisboa, Verbo

PASQUALI, Adrien (1994), Letour des horizonscritique et récits de voyage
Paris, Klincksieck.

PAZ, OCTAVIO (1976) Signos em Rotaca&ao Paulo, Perspectiva.

(1995, A Chama Dupla: Amor erlatismq Lisboa, Assirio &

Alvim.

PATRAQUIM, Luis Carlos (2007, fiCinema Mogambicaroum flashback
pessoal e transmissivein docs.pt#07Lisboa,pp. 8487.

PHILLIPS, John(1999) fiLagging Behind Bhabha, Postolonial Theoryand
Futur eo, I n ,@ilawelrWkiting éad Empise: Ppstcalaniil Theory in
Transit London, Zed Books, pp. 630.

RIBEIRO, Margarida Calafate;MENESES Maria Paula (orgs.) @008,
Mogambique: Das Palavras EscriteS8anta Maria da Feira, Afrontamento

RIBEIRO, Vanessa (Setembro 2002), AKi andas,
Identidades u b me r Baamorfosestatedra Jorge de Ser@aminho,Rio de
Janeiro, n. 3, pp. 21525.

ROUGEMONT, Denis dg2002) El Amor y OccidenteBarcelona, Kairés.
RUSH Dana (2008), AThe Il dea of Al ndi ao
T h o u g HAWLEY, John C [ed,]India in Africa, Africa in India Indian

Ocean cosmopolitanismBloomington, Indian&niversity Presspp. 149180.

SALINAS PORTUGAL Franciscq1999, Entre Préspero e Calibarliteraturas
Africanas de Lingua PortuguesgGaliza], Laiventa

SANCHES, Manuela Ribeiro [org(R005), introduca@ Deslocalizar a Europa
Lisboa, Cotovia, pp7-23.

SANTILLI, Maria Aparecida (1985)stdrias Africanas Historia e Antologia
Séo Paulo, Atica.

134



SAUTE, Nelson (org.)( 199 8) Al de ntaturd dedpag publito, | i t e
l iterat ur ainSERRA €anlds [did.Jdddregidade, Mogcambicanidade,
MocambicanizacddViaputo, Livraria Universitarigpp. 7997.

(2004, Nunca Mais é Sébado Antologia de Poesia
MogambicanalLisboa, Dom Qixote

SECCQ Carmen Lucia 1999 |, AUma varanda sobre o ¢€n
sonhos, mitos e emoria®, in DA SILVEIRA Jorge Fernandgsrg.], Escrever a
Casa Portuguesdelo Horizonte, UFMGy. 1, p. 385398.

________________ ©Orbh® ra lLieratéir& Magdmbicatrgm e S
DUARTE, Lélia Maria Parreirafet al], XVII Encontro de Professores
Universitarios Brasileiros de Literatura Portugues®8RALIP Belo Horizonte
Encontros Prodigiosos, Belo HorizonEALE/UFMG e PUC/M5, v. 1, pp. 161

171.

_________________ (Junha inZO@o) Ilha d@Por que
Mocambique: o entrecruzar de culturas, sonhos e memdvasamorfoses ,3
Catedra Jorge de Sena, UFRi3poa,Caminho, pp. 18.7.

(2008, A Magia das Letras Aftanas ensaiosescolhidos
sobre as literaturas de Angola, Mocambique e alguns outros digl&josde
JaneiroABE Graph Editoa/Barroso Producdes Editoriais

_________________ (2007 a), MfAPostcolonia
Mo z a mb iindRasaroh,in African Literaturen® 1, vol. 38pp. 119-133.

2@07b)A Por entre tintas, pal avr a:
poesi a e pintur a Mm@ - Bstubos cde n lateraturasct uai s
Africanas:Cinco Povos, Cinco NacdeActas do Congresso Internciande

Literaturas Africanas de Lingua Portugues@aoimbra, Novo Imbondeiro, pp.

157-166.

SEIXO, MariaAlzira [et al.] (1998), Poéticas da Viagem na literaturdisboa,
Edicdes Cosmos.

(2000),The pathf multiculturalism:travel writingsand
postcolonialismMossel Bay Workshop of the XVIth Congress of the
International Comparative Literature Association, Lisboa, Cosmos.

SERRA Carlos [dir.](1998, Identidade, Mogcambicanidade, Mogambicanizagao
Maputo, Livraria Universitaria

SMITH, Antony D. (1991)A Identidade NacionaLisboa, Gradiva.

STRATTON, Florence (1994)fiThe Mother Africa Tropg in Contemporary
African Literature and the politics of gendéondon, Routledge, pp. 3.

135



VIEGAS, Joge (13/11/8§ ,Amdr sobre o indico dEduardo Whité, in Tempon®
944, pp. 4647.

VITORINO, Clara( 1997) , AA Bus c dteridbhd® ,jn SEXOt i
Maria Alzira [coord.] A Viagem na LiteraturaMem Martins, Europ#&\mérica,
pp. 5:62.

009, iL6al terit® damtsi, ghu&lo risabela n
CapeloaPoéticas da HvegacaoLisboa, Universidade Catolica Editora, pp. 147
170.

WHITE, Eduardo;BA KA KHOSA Ungulani (16/4/89, fiTradicdo e Novas
Gerac0eg, in Tempon® 966, pp. 4517.

Internet:

HAMILTON, Russel (Agosto 1999AA Literatura dos PALOP e a Teoria Poés
c o | o,milVaEhodntro de Estudos Comparados detdturas de Lingua
PortuguesaUniversidade de Séo Paulo, Ap22.
http://www.fflch.usp.br/dIcv/posgraduacao/ecl/pdf/via03/via03_02.pdf

SANTOS,Doni zet h Aparecido dos (2006),
Abordagem do Cul tindGuairacd @2 ppons58®els M« e s 0
www.unicentro.br/editora/revistas/quairaca/22/07%e20artigo%20p.%2055

74.pdf

dade

at

n A

M

SANTOS, Eufrazia Cristina Menez¢2002),A Gi | r oy , Paul . O At ©

modernidade e dupla consciéntign Revista de Antropologignline], n. 1.
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0034
77012002000100013&script=sci_arttext

SECCQ Carmen Lucia Tindds.d.) AiSonhos, Paisagens e Memadrias na Poesia

Mocambicana Contemporarieaww.ueaangola.org/artigo.cfm?ID=622

_______ O [maginérié gas llhds em alguns Poetas
Mo - a mb i & &evista @amonianan. 18, p. 1527.
www.camonianatravessias.com.br/Carmem%20Lucia%20Tindo%26$ec

136


http://www.fflch.usp.br/dlcv/posgraduacao/ecl/pdf/via03/via03_02.pdf
http://www.unicentro.br/editora/revistas/guairaca/22/07%20-%20artigo%20p.%2055-74.pdf
http://www.unicentro.br/editora/revistas/guairaca/22/07%20-%20artigo%20p.%2055-74.pdf
http://www.scielo.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=SANTOS,+EUFRAZIA+CRISTINA+MENEZES
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0034-77012002000100013&lng=en&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0034-77012002000100013&lng=en&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0034-77012002000100013&script=sci_arttext
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0034-77012002000100013&script=sci_arttext
http://www.uea-angola.org/artigo.cfm?ID=622
http://www.uea-angola.org/artigo.cfm?ID=622
http://www.uea-angola.org/artigo.cfm?ID=622
http://www.camonianatravessias.com.br/Carmem%20Lucia%20Tindo%20Secco.doc

indice dosAnexos

Poemas de Eduardo White naevistaTempa

Tascae O Bailogo p. |
Pensando em Moloise esAfricaninsulamentos da Morte p. Il

O Pais de Inés p.
Revisitacdo do Corpo p. IV
Inominado p.V
Amo o Siléncio da bfte que na Pedra Impera p. VI
A Desesplicacéo da Vida p. IX
A Minha Morte p. Xl
O que Vocés nao Sabem nem Imaginam p. Xl
Do Pais p. XIV
Carta ao Presente p. XV
Hoje ndo posso ser Poeta p. XVII
A Barata p. XVIII

Revivendo uma Tgudmi Qadaot e mXIXAEsSs
Evocando Drummond no Poema p. XXI
Redaccgéo sobre a Paz p. XXII
Outras revistas e jornais:

Reticénciag Ao poeta das angustias que veio de noyansGharrua  p.
XXIV

Da infima Gotain Diario de Mogcambique p. XXV

137



e exibem suas criacdes. Sua obstina-
¢io faz lembrar aquela dos. jovens
miusicos de Ipanema na alvorada dos
anos 60. Conseguirdo, também eles,
romper a barreira tradicional do ou-
vido vieiado? Alguns indicios de que
sim, comegam a despontar. Arrigo
Barnabé (sem diavida o mais maduro
deles) ja grava para uma das gran-
des gravadoras ¢ recentemente foi

ANEXOS

convidado para uma permanéncia de
dois meses na Alemanha Federal pa-
ra divulgar a sua obra. Os concertos
dessa nova misica estdo sempre abar-
rotados de jovens impacientes por
ouvir ¢ beber a novidade.

E agora, uma ponta de esperanca
maior. Comemorando os seus 20 anos
de existéncia a poderosa REDE GLO-
BO DE TELEVISAO lang¢a um por-

tentoso festival este ano (Qutubro)

-e, chama-o: Festival dos Festivais.

Estard ai presente a garotada da
lira paulistana? Seri esse o arran-
que comercial duma nova e criadora
fasec da musica popular brasileira?

Esperamos que sim.

Martinho Lutero
Milano 8/7/85

il onifl

ANNINO

TASCA k

As vozes altas E
e pancadaria a mulher ébria

com o busto sobre a mesa:

o mulicia que nos espreita

¢ no fundo

despercebido

este herdico carapau cru

a fumegar ainde por de enire o arroz.

UM POETA

Musica e pao, leite e vinho, amor e sonho: de
graga. Grande abrago mortal dos adversdrios gue
se amam: cada ferida é uma fonte. Os amigos afiam
bem as suas armas, prontos para o didlogo final,
o diilogo até @ morte para toda a vida. Cruzam a
noite os amantes enlagados, conjuncio de astros e
corpos. O homem é o alimento do homem. O saber
ndo é diferente do sonhar, o sonhar do fazer. A
poesia pis fogo a todos os poemas. Acabaram-se as
palavras, acabaram-se as imagens. Abolida a dis-
tancia entre o nome e a coisa, nomear é .criar, e
imaginar, nascer.

- De pronto, agarra o enzaddo, teoriza, sé pon-
tual. Paga o teu prego e cobra o teu saldrio. Nos
momentos livres pasta até rebentar: hé prédios
imensos de jornais. Ou perde-te todas as noites

-— A conta, por favor!

Eduardo White

.

O BALOICO

Uma tarde no Pargue
dos Continuadores

o baloigo chia no ar

sobre a mesa do café, com a lingua inchada de po- chz.a No..0F
litica. Cala-te ou gesticula: é tudo igual. Algures, .chta #9. ar
estd jié preparada a tua condenagio. Nio hd saida o baloigo
que ndo dé pare a desonra ou para o patibulo: tens i

€ 0 menino

os sonhos demasiado claros, faz-te falta uma filoso- A -
s Lortes que vai preso pelas mdos

OCTAVIO PAZ, poeta mexicano, in faz do baloigo no céu

«Aguia ou Sol». Traducio de Rui :z: ot vz‘"
Rosado. G voor
ave a voar

o menino do baloigo
leva nos bragos

um voo raso a rasgar
o azul do meu poema

mas pdra o baloigo
e 0 menino vé
como é dificil voar

Eduardo White

K 28 )
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PENSANDO
NOS AFRIC.

As lerras do Sul escrevo em siléncio
ao oiro as pedras e ds planicies abertas,
escrevo ao duro € ao vermelho sangue que ali se plania
¢ ao rio sem historia e que nao grita,
eserevo o arquejante cavalgar dos guerreiros pelas
{ruas
¢ as suas montadas de pedra ¢ fogo, de¢ ldming ¢
|ferida,
isto ¢ o que escrevo as terras do Sul
¢ no chao das maos e na memdria da infancia,
escrevo da raiz ao frio
para que se torne lume o lume
€ a terra seja terra
e na gargonta funda da noite onde ninguém jé se
| perde.
escreve aos gestos de luta € as ldgrimas de luto
com e amizade inesperade na imagem do sol,
escrevo pelos contornos da morte
e por entre os artificios de vida, de¢ maos dadas ao
| norte
OU a0s TUMOS TIMPOSSIVETS, escrevo poesia ensanguentada
no ritmo das aves, ferro animal e ferro que rasga
0 ovdrio fundo da criagdo, escrevo 6 préprio Umite
nas unicas palavras que adormam este vazio do friv
¢ a imensa extensdo do peito liquido das dguas,
escrevo sem margens e com o siléncio apunhalado
[dentro da fala
escrevo o medo insurrecto ¢ a loucura do corpo ¢ a
i [loucura do nervo
ou o Soweto com risos nas algibeiras e uma mdquina
[de espuma
a0 conto da boca.
escrevo a soliddo a doer como um cancru
¢ o exigua ideia do Mundo ou as palavras melhores
ara este corpo acorrentado, ‘

escrevo PATRIA dentro du resina ¢ loda a raiva
« toda a raiva por sabé-la,
escrevo as naves negras sobre a sigla dos rios
¢ a clareira larga da coragem,
como escrevo agora alucinagdo ¢ ouro
¢ o rapé sobre a pedra,
escrevo sem gente no poema ¢ sem sol e nem dgua
e escrevo também a celebragao do lume, a labaredu
[voraz.
escrevo a estrada e os rios fundos para morrer de
[sentenga
¢ o peso de chumbo,
¢ a suruma quente por dentro da cabega
a dilatar o corpo de coragem, escrevo mudo ¢ sob
[decreto,
as lets ¢ os homens ¢ os bastoes ¢ os muros,
& asstm que escrevo Africa ¢ escrevo Sul, em tode
[a part:
e na hora cracta, ¢ cscrevo o luz inquisidora de
[liberdade,
escrevo estes versos que niao set
e o amor que nido tarda nessa casa,
escrevo os velhos negros e os velhos refs
¢ as correntes arrancadas de seus pés,
eserevo sede antiga, ou dgua, ou fonte
« AMANDLA quando morrer em teus bragos
Africa do Sul, escrevo convicto sobre a ponte do tempo
¢« sobre a corda temsa de MOLOISE, cantador de
[vontadex
que anda hoje vive ¢ sonhador dos sonhog
que vos havels de sonhar a qualquer preco.
Hoje escrevo em siléncio ¢ em memdria dos mortos.

EDUARDO WHITE

TEMPO — 8,/2/87

Tempo 8/2/87, n°852, p. 35.
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O PAIS DE INES

POR EDUARDO WHITE

P \
ste pais Inés, esta cheio de perdi-
¢ miséria e nao pode ser este o lu-
“do jibilo, o lugar da invencao e do
riso. Este pais ndo pode ser a nave
menor ¢ iniqua de ninguém Inés, ndo
pcde ser o morrer tdo cedo desta pu-
janga com que nos quisemos no Mun-
do, pois que nada disto ¢ perfeito e
justo sequer, nada disto ¢ a voz com
que no principio-nos quisemos agigan-
tados, a fiadeira do destino e da nfaul-
racao. Tenho uma casa de basalto a
aflorar-se sobre o tempo e nela jies-
ticula a invocagao rigorosa deste mapa,
desta geografia austral de um cantico
do amor. Inés, guem busca no sangue,
no horror de ver extirpada uma mae
por ser ainda, numa mdo alvejada
e infantil, esta docilidade toda que
reclamamos. Que discurso ¢ esse em
que as maos ja nao ilustram a imita-
¢a e o real da palavra, o labor de
génio com que a encontramos? Que fe-
licidade ¢ mutilar a vida do sentido?
Inés, esta bandeira por-quem nos ba-
temos, esta mao pedinte e delirante que
estendemos, ¢é este destino comum,
esta recusa aos tronos. Vermelho ¢é
O projecto, ainda, que ela ganha, a
igualdade dos rostos e das racas a azia
herdica das legitimidades. Vermelho
€ o lume, a intencdo ilibada das ar-
mas. Silenciemo-las Inés e com elas
0 luto de quem chora, a agonia desta
cidade de cores simples onde a culpa
acomoda este lugar da dor. Preferia
falasses-me nessa cdmara ardenté e
mortal e que é o equivoco de nos sa-
be}-mos na desordem e na agitagao.
H::_1 pouco disse-te, ama a loucura pré-
pria, o teu préprio desassossego, ama
a inutilidade .com que te vés marcar
_todos os dias, a ignorancia de que te
incumbem. Dizes, fago-me e, entre-
tanto, nada fizeste que valesse tal afir-
maﬁga‘ao. A gléria é de outros pregos,
Inels. yNe'xo ardas nesse fogo incansével
34
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da gléria, no esplendor da idolatria.
A gléria, na verdade, é toda a impos-
sibilidade imediata de seres o exerci-
cio inaudivel do divino. Gléria maior
¢ ser povo, é ser o retrato fiel da sim-
plicidade ¢ nada mais.

Q

E tarde para recuarmos. Sinto que
¢ uma derrota inaceitével esquecermos
todos os discursos, toda a utopia com
que nos entregdmos a classe operdria.
Ninguém deve trair a colmeia nem
torné-la precéria, Inés. O que importa
¢ sermos capazes disso, sermos capa-
»es de silenciar a fome dela e dar-lhe
um sentido mais real a luta. Todo o
corpo oculta um encantamento e
maior quando € &gil e viril; a Pétria
ndo tem o prego simples do lugar por-
que a Patria é muito mais que isso.
Vé, Inés, como os rumores correm,
como a noticia chega pervertida as
cidades do Mundq, como nos assalta
a impaciéncia dos que nos subvertem
o destino e nos estendem suas langas
luminosas de tanto édio. Mas, escuta
Inés, escuta as palavras com que te
falo e que nd@o sao as comuns, pois eu
cheguei ao tempo do esfor¢o e do
labor incansavelmente imperfeito, che-
guei ao tempo desse lenhador e desse
operédrio que descorhece jd a cor do
pao e que ndo sabe, com ciéncia, que
o que queremos também passa por
isto, mas, que, no fundo, nao desiste,
porque tem em jogo a sua «flat» no
Alto-Maé, no bairro Central, o prazer
da 4gua corrente e da energia eléctrica
da renda a mil e oitocentos meticais,
da assisténcia médica a 7,50 MT. Eu
cheguei ao tempo, Inés da fidelidade
a0 justo e ao verdadeiro e por isso ndo
escondo esta tristeza que € ver um
sonho a desmoronar-se, a desgraca de
uns ser riqueza de outros. N@o escondo
a desilusdo e a decepgdo que ¢ ver-nos

calados e com medo. E lembras-te,

inés, da velho ZE da Filismina, o dos™
autopés que nZo me lembro agora do
niimero e que escreveu o poemazinho
eterno, sem aspas, ter-te dito certa vez
que «a propaganda deste abecedi-
dério/inoxidéaveis a0 medo/levantemo-
-nos ao acetileno das palavras/insur-
rectos em massa»? Lembras-te Inés?
Mas... e afinal ndo te lembras do velho
Zé, o da Cecilia, o da Teresinha, o
da Joana das Lagoas que andou certa
vez por Lourengo Marques a fazer
de Joaquim Chofer? Pois Inés, esse
mesmo, 0 que ndo assinava «nenhuma
carta sentimental com o adeus da
praxe» € que, apenas, queria ser tam-

‘bor. Nio Inés, ndo digas «os poetas

sdo uns fingidores». Diz antes, nao set-
vem para outras coisas.

R

Dizem, «dormes demasiado amigo
pedreiro». Nada ha acedendo & regra
dessa ceriménia herdada e que € a
ave de pedra que se levanta pela mao
hébil do pedreiro. E exausto o terri-
tério da fornicacdo e da funcio da
fémea Inés. As pedras sdo isso, sdo
esses prazeres dticteis e enganadores da
rocha, sdo esses gritos de siléncio da
barriga dos muros. Aprendi a ver a
pedra como o limite e ndo me culpes
disso Inés. «Ama a pedra» lembras-te?
Ora amar a pedra é amar todas as
fronteiras coerentes que ela implica.
¢é amar toda a teia que tece, inresigna-
do, esse bicho oficinal da valentia
Tenho o espfrito primata da liber-
dade, a plenitude maior da asa.
Minha dnica fronteira sou eu inés
essa asa que me sustenta ¢ me levan
ta. E a ilusdo s6 me doi quandc nao
canta, quando ndo gera esse prazcr
invisfvel da odisseia que € toda a nave
que em mim reside. A liberdade ¢
uma mio que vem volante dentro dc
dia, é a leveza da imensiddo dos astros
nocturnos felicissimos na minha visdo
de bairro. A liberdade é uma flor dis-
creta que endoidece. A deméncia das
lutas de libertagdo Inés. A liberdade
nao é um slogan para ser impresso em
cartazes nem sequer para ser fixado
as paredes, a liberdade é outra lei
& outro horério e que balbucia ainda

(Extracto
publicado
na GAZETA n.* 108,

de 1 de Junho
de 1986)

GAZETA — 200

Tempo Abril 1988,n° 914 edicao especial Gazeta n° 200, p.34.




REVISITACAO
DO CORPO

O teu corpo, primeiro,

onde a minha mao repousa

o teu corpo cuja beleza refresca,
pulmdo da ave,

tripa do rio que bebo

e que obceca.

o teu corpo, sempre,
que vem volante dentro do dia

como uma pedra que fere,
que dardeja,

uma casa de terra e de frio
onde se esquece.

1

O teuw corpo. agora.

um som de carne soprando,
uma mao nova,

clara ¢ de barro,

o teu corpo esquecido
que o meu incendeia.
irmao do fogo,

irmdo do trigo,

que junto a terra ensina,
rugindo,

do que o calor vive.

O teu corpo rijo,
reino de tudo,

do riso, do vicio,

o teu corpo liso,

liso como a lamina
que inquieta e arrepia.

11

Um olho de riso o teu corpo
uma bandeira, um guizo,
uma chama fugindo livre

e devidro

que o meu corpo nomeia e incide.

Um corpo lindo, liso

uma flor rara e de cristal,
por isso,

uma nuvem cega do dia,
uma voz que suplica,

v

Um corpo que quero e preciso
como essa durea da alma,

um corpo que grite,

sorria

e que o amor o tenha como oficio.

Ui corpo, uma profecia,

um corpo onde o meu principia,
uma mao faminta,

uma metade perdida,

um sorvo de vida que respira
e onde a agonia ndo resida.

14

Se hd musica é nele onde ela vibra,
como um rio de cigarras,

como uma sinfonia,

mais forte que tudo.

mais forte que a VIDA.

EDUARDO WHITE
(Gazeta n.° 165, 2/8/87)

NOTIVAGAGOES

(Madrugadu
sinto-te a luu
a apodrecer-t¢
nos bracos.)

De subito
A note
Enreda
Teu: corpo;
Vertiginosamente
De bruma
E canto,
Na absorta
Humidade
Do relento
Sangrando,
Transidas
Formas

Se vulto
Por dentro.

cicia,

é teu corpo escondido LUIS CARDOSO

que alicia. (Gazeta n.° 189, 31/1/88)
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POEMA DE EDUARDO WHITE

g
Eduardo
White

Tempo28/8/88 n° 933,p. 40.

A meméria do meu amigo
Felisberto Félix.

Ao Hélder Muteia, irmao desta
perda.

1

Nao hd enigma maior

¢ que nos aflija tanto

como o da morte. Eu sei!

Dela nao temos explicacao que nos sirva
enquanto vivos,

nem histéria que nos sossegue.

Entretanto,

nada mais simples depois que morremos.
Cada defunto leva consigo o seu segredo.
Nao o diz porque ndo fala.

Nao se explica porque estd morto.

11

O que serd que nos entristece perante a nossa morte?
O que serd que nos desencanta tanto?

Dentro da morte também se vive!

Nao ¢ sé o siléncio absoluto,

ndo é sé a soliddo nocturna dos caddveres

0 gue nos governa.

O corpo.

O corpo ¢ a unica coisa que morre nela.
como a muda da serpente,

morre de velho e de cansado

ou entao

de mal estimado,

mas a alma que ele encerra,
essa somos nds, auténticos,
que de mala aviada sobre as costas

TEMPO — 28/08/88
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" partimos da vida
com as mesmas perguntas
» com 0s mesmos receios
com que a ela chegamos.

I

Por isso,

o medo é um ardil de manhas
de sentidos imprecisos

e ¢ demasiado precdrio

para que seja com ele
que nds olhemos a morte.

Eu prefiro o respeito

que ndo é medo nem coragem
e que ¢é parte de tudo aquilo
que nés ganhdmos

depois de mortos.

EDUARDO WHITE

NOTICIA

A revista de Linguistica e Lite-
ratura Limani, editada pelo De-
partamento de Letras Modernas
da Universidade Eduardo Mon-
dlane, vai no seu quarto numero.
E traz um novo formato — mais
pequeno e é impressa em «off-set».

Este nimero 4 da Limani de-
dica, como tem sido nos numeros
anteriores, maior espaco a ques-
toes ligadas a Linguistica. Maria
José Albarran de Carvalho debru-
ca-se sobre o portugués falado
em Mocgambique. Esta questdo tem
sido abordada nas revistas ante-
riores. Maria Albarran de Carva-
lho fala do uso da categoria de
verbos que exigem preposigdes. A
autora deste estudo fala dos erros
que ocorrem nestes casos e propde
formas que podem levar a uma
melhor aprendizagem da Lingua
Portuguesa, fornecendo elementos
que contribuirdo para a optimiza-
¢do da sua didactica. :

Bento Sitoe, escritor com dois
livros em Tsonga publicados, fala
das possibilidades de se «obterem
novas matizes significaiivas em
radicais verbais a que se propdem
afixos apropriados» na lingua
Tsonga.

Pedro Joao Afido fala sobre a
estrutura fonologica do Esaka
(variante do Emakhuwa). O ul-
timo trabalho na area da Linguis-
tica fala dos erros ortograficos
dos alunos mocambicanos que
aprendem a lingua russa.

Nas paginas que a revista Li-

mani dedica a Literatura, Gilber-
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to Matusse analisa um poema de
José Craveirinha e dois de Rui
Knopfli, na perspectiva do desen-
volvimento tecnolégico, em ambos
abordado.

Sozinho Majate fala na revista
Limani da arte socialista, debru-
cando-se sobre obras de Ngugi,
La Guma e Sémbéne.

A revista Limani traz ainda re-
censoes criticas aos livros de Mar-
celo Panguana As vozes que fa'a
de verdade; Juvenal Bucuane, Re-
quiem com os olhos secos; e He-
liodoro Baptista, Por cima de toda
a folha, assinados por Almiro Lo-
bo, Henrique Nhaombe a Fatima
Mendonga. =}
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id basta que ele nos espreite a planta dos pés
digo os pés das plantas na sua ritual pritica
de aproveitar a rotagdo da terra anoitecendo-nos os
[espiritos
emboundeiros que somos com ou sem dgua dragoeiros
[em Cabo Verde
uma cabra e uma nascente idealizada somos
[sinénimo de vitalidade
sem divida decéncia é fazer aquilo que convém a
[praxis
de olhos e bocas de miLHées
pois €, o contrdrio é indecéncia se bem que o futuro
[invada assim mesmo o que se lhe segue;]
Reparem também que posso provar ser possivel
palavrar por P’s prevenindo-me no presente dum
[futuro passado:
— Pensam pelo povo pritica pouco pragmidtica
[porque preopinar
prescindindo-se positivamente da ponderacio ponto
[por ponto

TR
ool

%
®
¢ paz péstuma postica e podre, politicomania,

[ pornografia
prejuizo para o porvir, pretexto para problematizar
0 prazo probatdrio da paciéncia popular: penso

[partindo de pormenores:
o pincel do povo pinta paisagens, placentas, porras,

[pragas e provavelmente

pensamentos, poltronas, punhos, preservativos
[ pressagios, pregdrios, passivos,
pudor e produgdo peregrinagio perpétua. Pendulam
[permedveis os préximos pulos
proeminentemente politicos promessa projecto do
[ poder popular
para a plebe o presente é passado: somos os mais

[igucis
(RECORDEM-SE DA AURORA DO 1° 25 DE

SETEMBRO; MUNICIOU-SE A MEMORIA DUM

[POVO)
FILIMONE MEIGOS

Beira, Fevereiro de 1986

SEDUCOES

Amo o siléncio de morte
que na pedra impera

POR EDUARDO WHITE

40 JOAO VIEIRA 1.
pela pedra
¢ ao NELSON SAUTE
pelo titulo.
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Amo o siléncio de pedra que na
‘nossa morte impera,
E na pedra que esti guardada

a memoéria do lume. Foi casa an-
tes disso, de tanto nos abrigar.
Dorme com ela a matriz da afei-
¢ao e a dos homens, a dos animais
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que fomos. Por isso essa afinidade
tio grande que temos & pedra.
Desde meninos. Pelos contornos se
lhe define a histdria, tdo antiga
e tio milenar como mundo.

O que dela remonta nio se es-
quecerd e vem desde aquela fria
experimentacao tactil que tivemos
pelas hirtas gargantas do chao.
Ambos nts. Pedra e homem ori-
ginais. Na pedra é que dorme, fos-
silizada, a histéria do mundo. As
origens evidentes e os ciclos que
nos avolumam. Dela se evocard
tudo isso. Por ela nos chegou o
lume, a floragdo rubra do fogo, a
primeira descoberta, o fascinio da
luz. Por ela nos chegou, igualmen-
te, a amardura para o sol e para
as adversidades das feras. Res-
peito a pedra na sua dureza, na
sua desmedida bondade. Dir-me-
-do da - malicia. Mas a malicia
que guarda, ela mesmo repri-
me ou a oculta, e nunca, por
sinal, a desampara. Foi essa a

A\
Nix
\\»
oS

outra vocagao que para ela desco-
brimos ‘'ou a que nela mais exer-
citimos. Uma pedra pode ser,
também, uma criatura desde que
nela haja tamanho e lugar para
essa vida. E se vive, vive imobili-
zada na propria condicao de pe-
dra. E por isso que os mitos e 08
poderes sempre se adequaram a
pedra melhor que qualquer outra
coisa a essa nogao de poder parar
a vida, de a poder perpetuar nas
formas. E quando deles nao guar-
damos as melhores lembrangas,
aquelas que choramos mal toca-
mos a fria imobilidade da rocha,
entdo se nos acometem as outras,
as que nos contundem e nos ferem
com a outra dureza da pedra. A
maligna.

2.

E assim que uma pedra tem es-
se algo de encantador a que se ndo
resiste. E que pode ser ou devo-
¢do ou rancor. Quase sempre sdo

“Podose

essas as que ndo se lhe afastam
as suas primeiras formas imper-
feitas. A originalidade da pedra.
Og Obvios sinais, os 6bvios esbo-
¢os daquilo que da pedra se hi-de
revelar. Nao ha golpe, por isso,
por mais profundo que seja, ca-
paz de modelar a percepgdo e o
instinto da pedra. Dai a razdo pe-
la qual, todos os contornos da vi-
da que nela se imobilizam e que
merecam a pedra na sua benigna
dureza, nunca deterem em si, nem -
a harmonia, nem a longevidade da
pedra. Daf a razao, igualmente, da
efemeridade de certos mitos e de
certos poderes que se querem per-
petuados até na pedra. Duram
nela o tempo que durante o qual
se poGem manter evocados, mas
nunca o real tempo que essa pe-
dra duraria.

Amo, por isso, o siléncio de mor-
te que na pedra impera.

O

" ENTREVISTA

pintar

em tempo parcial”

TEXTO DE MOISES MABUNDA @ FOTOS DE

NAITA USSENE

O artista Sansdo Cossa expds na Loja Galeria entre 30 de Agosto
a 16 de Setembro corrente. O pintor traz na sua bagagem a experién-
cia. de 16 anos de percurso. E sobre o seu percurso que fala a «Gazeta».
E ainda sobre o seu modo de estar no mundo que mantém este did-
logo, deixando adivinhar a sua sensibilidade.

— Nao sei como comecar. Mas,
comecemos assim: o senhor cha-
ma-se Samson, mas no catalogo
de apresentagio, vem o nome ar-
tistico Samsio. Porqué mome ar-
tistico?

— Quando comecei, muita gente
me tratava por Sansdo. Sempre
fui tratado assim. O meu pai,
quando me registou, eu tinha a
4. classe na altura e meu pai nao
tinha ido a escola, perguntaram-
-lhe no Registo Civil, himani vitu
la nwana wa wena (como € o no-
me do seu filho), ele respondeu hi

Tempo 18/9/88, n°936p. 44.

Samson (é Samson). Fiquei regis-
tado assim, Samson, mas toda a
gente me chamava Sansdo. Ja ago-
ra nao posso negar que me cha-
mem assim.

— O Samson, alias o Sansido
considera-se pintor?

— Sim, considero-me.

— O que é um pintor para o
Sansao?

-Um pintor para mim? ... E
um artista que pinta, que transmi-
te o que tem através da pintura.
Mas nio basta pintar, porque ha,
de facto, muita gente que pinta.

Para ser um verdadeiro pintor,
tem que se revelar, falar dos pro-
.blemas sociais, do meio em que
vive, do povo.

— Sansio, vocé acha que vocés
artistas tm um papel na socie-
dade? Qual?

—Temos um papel extrema-
mente importante. Pintar a socie-
dade, os problemas do povo, pin-
tar o sentimento que temos em
relacio aos problemas do povo, da
sociedade.

— Como é que nasceu em Sam-
son, e quando, a pintura?

— Eu comecei a pintar em 1972,
com 26 anos. Mas direi gque antes
de 1972, algo tinha por dentro pa-
ra tirar ca fora. Gostava de assis-
tir a exposicdes de outros artistas
até que me decidi a pintar. Come-

TEMPO ~— 18/09/88
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se é destrutivo. Fazer critica é ar-
rojado. Isto é um grande dilema.
Pensa o entrevistado que a cri-
tica é embrionaria. Ainda ndo se
consolidou. Ha algumas propostas.
HA muita inseguranca. O critico
deve ser uma pessoa abalizada. E
como se fosse um juiz. Deve ter
um conhecimento pleno de causa
e de efeito. Hélder Muteia defende
que o critico deve saber compreen-
der o movimento no qual estd in-
serido. Diz que ha um certo medo
de se criticar a mediocridade. Ou-
tros vao pela via da bajulagdo.
Qutros, por vezes, manifestam um
certo amiguismo camuflado. A cri-
tica para Hélder Muteia deve pro-
curar dizer sempre a verdade.
Muitas vezes nao acontece entre
noés: Isto deve-se também & falta
de conhecimento. HA o risco de se
cair no erro dos criticos que todos
os dias cantavam no jornal que
Maiakovski nio era poeta. Apés a
consagracio deste poeta ji nin-
guém fala desses criticos. Talvez
seja um pouco disto: as pessoas
tém o receio de cair no ridiculo.
Hélder Muteia tem escrito sobre
alguns acontecimentos literarios.
Fala de livros que se vdo publi-
cando, fala de autores e de litera-
tura em prosa avulsa de jornal.
Mas ndo se considera um critico.

a4

Fazer critica hoje em Mogambique é arrojado

Nio tenho bagagem tedrica, por-
que o escrilor nao tem que ter ba-
gagem todrica, da teoria da lite-
ratura, para definir o que € e o
que nio é. Nynca pensei em incluir
a actividade critica no meu curri-
culo.

Também escreve prosa. O meu
estilo é fundamentalmente poéti-
co. Para mim o conto parece-se
muito com o poema. E uma coisa
curta, condensada. Todo o pro-
cesso de um poema acontece no
conto. Quando um individuo co-
meca & escrever um romance nao
imagina o fim. No poema o indi-
viduo tem que ter a ideia precon-
e bida e no conto traca ests pa-
rametros: o inicio. o conflito, a
evolucdio do conflito, o climax e
depois o remate. Gesto de contos
simples que sugerem emocdes.

Esta a breve conversa com um
autor estreante. Esta a conversa
de uma tarde com um estudante
de Veleriniria que muitas vezes,
absorto no exercicio da escrita,
deixa de estar atento as aulas. Ndo
obstante pensa ele que as duas ac-
tividades sdo concilidveis. O privi-
légio talvez seja para a literatura
porque Hélder Muteia arma a ofi-
cina em qualquer lugar.

m]

SEDUCOES :

desexplcaca

POR EDUARDO WHITE

1. Aguerrida, a vida, até na agua

respira.

Em meu pai era eu um escru-
puloso bornal de esperma, giri-
no sem alma e emigrante para
esse lugar que me acolheu, na
febre do ventre, na fornalha
da vida que ardeu em minha
mie, E ia, peregrino sem des-
canso, pelas fendas do corpo,
mineiro primeiro e minucioso,
depois marinheiro, matéria de
égua, até que fui barro diluvia-
no, cratera subterrada a bor-
bulhar de sangue.

2. Da carne a vida crescia, silen-

ciosamente crescia, e fiava-me
o corpo, as maos, o rosto, a
geometria longa e finissima dos
dedos, esse silo teceldo que aos
poucos, em minha mie, ganha-
va a redonda forma do mundo.
Impecével concreto de carne e
sangue, ali inteiramente nu e
comecado da ignara gema de
meu pai.

3. Arca da perfeicdo foste tu mae,

operaria do mundo, que da tua
face a minha fizeste, um pul-
mio cordial e depois outro com
a mesmissima primazia, as vias
delicadas do sangue a magia
da visdo, dos sentidos, minha
miae mie das doces feiticarias,
mie terna que levas dentro um
pais com belas ruas, uma na-
¢do de irmdos por viver e por
amar ainda, mie que para ti
queria o sol a teus pés, o néc-

TEMPO — 9/10/88
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tar das flores em teus labiocs,
ou, entdo, mie, o que de me-
lhor pudesse ser real em meus
versos. Mie que pelo teu chdo

K AIANO

me tiveste, e ovulaste e que doi,
mie de quem ganhei este lan-
cinante prazer de amar e de
fazer versos, mae por quem
cheguei ao mundo aos gritos e
onde guardo raizes. A explica-
¢do da vida és tu mae e meu
pai, lavrador da tua carne, se-
meador de sementes, criador

Nessa clausura sem grades

Nas presas a a metamorfose
Do escravo em homem,

A vida para tanto lhe sobrasse.

N

POEMA DE CLOTILDE

(E fixo o Soi que as alui em sombras vas)

Longos anos, lento cimento, ruflam-lhe a estatura
Simbolo crescente de liberdade humana.

Os membros prolongam-se-lhe timidos para ld de

Neles a passada imprime sincrona ressondncia a
[milhées de passos

Mais alto do que o vil exemplo,
A violéncia rebentou a trela e abocanha

Ele, tal Jacob no Poeta, serve o Amor;
Longa clausura, outra, pela Liberdade aceitaria, s

Maputo, 26 de Agosto de 1988

\

SILVA

[ Pollsmoor
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girinos. Celebro ainda a ternu-
ra aveludada do sangue em
tuas coxas, as anilhas por onde
emergi da vida, depois o verdo
do leite sobre a boca, o negro
botdo dos seios e tua voz que
me vestiu o primeiro sono.
Quanto fascinio guarda essa
palavra mie. Prodigioso o rio
que corre em nés, desde ti, e
que aprendemos a conter até
que para ele se desnude e se
descubra essa avermelhada foz
da carne onde desague e que
um dia se lhe hé-de chamar
MAE.

0

ESCREVE-NOS
UANHENGA

Uanhenga Xitu escreve-nos de
Benim. Na entrevista que ama-
velmente concedeu a Gazeta em
21/8/88, o escritor aparece dizen-
do: «Nem toda a gente pode ser
escritor». E mais adiante que pa-
ra se ser escritor também era pre-
ciso ter muita paciéncia o voca-
¢ao. Mas esta nao € a filosofia do
escritor. Uanhenga tem defendido
que para se ser escritor basta ter
muita paciéncia e vocacio. E ago-
ra, José? — perguntaria o poeta
brasileiro Carlos Drummond An-
drade. Uanhenga escreve a pedir
rectificacdo e diz:

«Toda a gente pode ser escri-
tor».

Fica aqui registado o desejo do
nosso entrevistado, sem «makas»
de ambas as partes. C
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que os Mirages a revelia de Mandela
injuriam com seus rockets o solo angolano?

Indignada esta missiva pergunta.
Mas que ninguém responda.
Nao é preciso.

Com todas as forgas da Vida
em Cuito Cuanavale
os mortos respondem!

JOSE CRAVEIRINHA
(In Dialogo, 16/7/88)

Gravidez

(A Celeste)
Traco a traco
desvendo-lhe as fei¢oes
por onde a vida rufla
as grandes asas.

Como um vagabundo

se encosta duleissimo

na arvore da noite mais profunda
assim aguardo-a sob a pele.

O tumulto que a anuncia
é um som de remos
des'umbrando de ternura
a boca do rio.

HELIODORO BAPTISTA
(In Dialogo)

Adiemos os brindes
para mais tarde

Quisera ter as maos que tem a agua
para quando vertido sobre ti

te permear até ao tuitimo favo
contigo trancar um cesto de vime.

Decantam-nos as estereofonias

dos decebeis se evadidos da proépria
nudez gotejamos como o alambique
na dadiva da resina final.

Crés que o tropel antigo dos fuzis
cessara nesse instante de espantar
os fulvos passaros da nossa infahcia?

. Crés mesmo amor que reencontraremos
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mtacta a palhota da tia Sumbi?
Oh! Adiemos os brindes para mais tarde!
JULIUS KAZEMBE
(In Dialogo)

Madrugada

(A Nelinha)
Como Thandi
insolito meridicano do amor
baia calma do coragao de ilusao
estamos os dois aqui
nao sel se te lembras!

Nada no fundo temos a dizer

talvez tudo!

A noite € so a luz

chamando-nos para subversoezinhas
solucadas entre silabas decapitadas.

Como em Thandi

-essa mulher infinita

buscamos so6 o prodigio do siléncio
para escrever ainda este verso

e esquecer 0 pao que nao amadurece
neste pais ainda sem a nossa idade.

Nos gantamos! Um novo folego

uma can¢ao com outro pensamento

de unhas e dentes e raiva.

Agora e aqui, despertos até a fragil emocao

cantamos a madrugada em teus olhos de
[esperanca.

Como em Thandi buscamos

dominar uma alegria adiada

para milhées que neste pais em lagrima
continuam hirtos esperando

uma rosa resolvida

a nao mais florir.

No6s vamos, os dois!

Acordar do siléncio das grutas
uma voz infinita. a tua dor
para chamar amanha.

Maputo, 24/25 de Fevereiro de 1986
(in Dialogo, 14/04/86)

A minha morte

(Ao José Craveirinha)
Ha vezes que nem é a morte se teme
mas como se morre,
o seu sossego de cinza,
a sua solidao escura.
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Eu queria morrer sem rumor algum
e sem ninguém que me chorasse
ou doesse.

e minha =orte fosse uma ave
nocturna

secretamente partindo
para outro tempo.
Eu queria morrer em total siléncio,
severo
e lucido.
EDUARDO WHITE
(In Dialogo, 20/8/88)

AS RAIZES DA TERRA

No preciso ritual dos movimentos indecisos

o nosso mundo espreguiga-se

e é um corpo que se expde, que se desnuda

defronte do Sol.

O nosso mundo nao sabe os idlomas dos outros.

Nio tem amigos: nenhum vizinho se lembra da
|sua voz

e 36 lhe resta o murmirio interior:

o mondlogo surdo das arestas obliquas,

das montanhas que sangram.

Uma tempestade de arvores

agita-lhe a sonoléncia, chega mesmo a desper-
|ta-lo

e o mundo que se diz nosso, finge um pesadelo.

Tem frio;

tem fome de convivio; gostaria de" brincar
com os outros planetas:

alguns, mais audazes, orbitando estrelas,
outros, mascarados de velhice,

rebolando pelas encostas abaixo.

Tem frio.

O frio do nosso planeta é a imensiddo erma do
[seu corpo

da saliva que escorre

como tinta verde

pelas paredes do tempo.

Uma agulha perfura-lhe a memoéria

onde um coracgao disfarca diariamente

o feliz deslumbramento do Sol.

0O nosso mundo sabe que o Sol ndo existe.
Sabe que o Sol é um brinaquedo para o entreter.
Sabe que o Sol é apenas dele.

Sabe também que os vizinhos ndo existem;
na sua soliddo premeditada sabe que os vizinhos
sio espelhos que fazem caretas,

ou meninos pacientes

que vém brincar com o menino que estd doente.

48

O nosso mundo ndo tem nenhum receio
das pessoas que o habitam.
As pessoas trepam até ao cimo das drvores
e as arvores postam de pregar partidas e pas-
[sam a dar-lhes frutos:
de cada fruto os seus utensilios:
sementes e pessoas nascidas no interior dos
[frutos, das grainhas;
os dedos enterrados na carne dos frutos:
— como um carogo inteiro,
rijo,
tdo saboroso como o sumo,
tao violento como o sumo.
A linha do horizonte é a voz que anuncia a
| existéncia do mundo,
a sua silhueta, o traje que veste,
a cor que melhor condiz com o lapis dos conti-
| nentes,

o desenho inadiavel do entendimento.

Os rios do mundo escoam os olhos da tristeza.

As lagoas do mundo sdo a tristeza diluida.

O mundo é uma crianga de olhos muitos aber-
| tos,

aguardando ansiosa o estoiro de um vulcdo;

qualquer coisa que apavore

Como carvdes em brasa no trapézio das estrelas

O mundo refugia-se por detras dos olhos,
esconde-se nas axilas das criancgas,

no interior das unhas, na humidade branca
das maos.

As criancas levantam-se do chio,

sacodem a manta esburacada

e ddo rebucados ao mundo inteiro.

E o mundo derrete os rebugados e a sua boca

é um permanente contagio; pelas falésias des-
| penha-se

um licor ¢ um incéndio diverte

a embriaguez das criancas.

Um muro tdo alto como as cortinas do universo

circunda e protege o nosso mundo e faz dele

o que de mais solitario pode haver no mundo.

Os homens gritam e amam e representam

e a soliddo do mundo perdoa

os seus inexpliciveis excessos.

LUiS BETTENCOURT
(in Dialogo, 17/9/88).

A dor da auséncia

(A Nina)
Aturdido
o murmuro compasso das ondas
chora a dor infinita da tarde calada;

nenhuma andorinha repde

TEMPO — 23/10/88
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tancias do desaparecimento de Said
Abu Nahs) é um interessante romance
epistolar, singular no seu género. Fala

POEMA DE EDUARDO WHITE

3
=

de uma Palestina que todos nds a co-
nhecemos dilacerada, espoliada: um
povo que luta tenazmente pela Liber-
dade. E um romance exemplar este
que proporcionard uma viagem oniri-
ca ao leitor mogambicano.

Emil Habibi

- 0 OPTISSIMISTA

O que vocés
nio sabem

nem tmaginam

Ao Abdul Magide, ao Pilinhas, ao Ungulani,
ao Rui, a0 Zé Camudjoma e outros

Vocés nao sabem,

mas todas as manhas me preparo

para ser, de novo, aquele homem.

Arrumo as aflicoes, as caréncias,

as poucas alegrias do que ainda sou capaz de rir.
0 vinagre para as mdgoas

¢ 0 cansa¢o que usarei

mais para o fim da tarde.

A hora do costume,

estou no meu respeitoso emprego:

o de Secretdrio de Informacao e Relacaes Piiblicas.
Aturo pacientemente os colegas,

felizes em seus ostentosos cargos.

em suas mesas repletas de oficios,

os ares importantes dos chefes

meticulosamenie empacotados e seus fatos.

a lenta e indiferente preguica do tempo.

Todas as manhas tudo se repete.

O poeta Eduardo White se despede de mim
a porta de casa,

agradeceme o esfor¢o que é manté-lo
alimentado, vestido e bebido

(ele sem mover palha)

Tempo27/11/88 n°946,p. 46.

“UMA TERRA SEM AMOS.

me lembra o pao que devo trazer,
os rebugados para prendar o Sandro.
o sorriso luzidio e feliz para a Olga,
¢ alguma disposicdo da que reste
para os amigos que, mais logo,
possam eventualmente aparecer.

Depois. ao fim da tarde,

jd com as obrigagcdes cumpridas,
rumo a casd.

A porta me esperam,

a mulher, o filho e o poeta.

A todos cumprimento de igual modo.
Um largo sorriso no rosto,

um expresso cansago nos olhos,
para que de mim se apiedem

¢ se esmerem no respeito,

¢ aquele costumeiro morro de fome.

Entao, a mesa. religiosamente comemos 0s quatro
o jantar de trés

(que o poeta inconsta

na ficha do agregado).

Fingidamente satisfeito ensaio

um largo bocejo

¢ do homem me dispo.

Chamo pela Olga para que o pendure.
junto ao resto da roupa,

com aquele jeito que sé ela tem

de o encabidar sem o amarrotar.

O poeta, visto-o depois.
e é com ele que amo.
escrevo versos

¢ fago filhos.

TEMPO — 27/11/88
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Rastaporra! Sabe tio Katupwa, meu pecado-nao é
meu, ¢ uma pessoa levar pecados de outros na bar-
riga da mie. Dotrina com palmatoria, palmatoéria
com détrina, détrina com palmatéria, palmatoéria
com détrina . Cué, mas nao faz mal! Nao se vive
a vida com lamentos. E-de-mir embora. Vou de vez.
Agora vou de vez mesmo, sem voltar outra vez nem
nada' Até morrer la mesmo, no Malawi, pronto! Ma-
nambua',. Levanta-se Muatala, bate no rabo, sai
poeira. Arquejante, mede o espago com os olhos irre-
quietos, colocados no fundo do rosto, cabeca redonda,
espetada 1a em cima, suportada por pernas curtas.
arqueadas, prontas a pontapear pessoas e pedras,
prontas a errar nor terras de outras terras, de ou-
tras gentes. :

«Muatala, meu filho! Vai outra vez para o Ma-
lawi? Vai 14, se isso te ajuda. E a vida de homem.
Que posso fazer? Saide vai partir também. Semana

wAéN0

passada levaram o filho do Sapite para a tropa do
mucunha. Agora nido venham levar-me o Saide, ai
nao. O régulo Lemba-Lemba que va queixar ao bua-
nacubua (3) se quiser!».

«Sim, tio Katupwa, sim! Eu também vou ines-
mo. Vou de vez. No Chinde nao valapena ficar outra
vez. Munia agora diz ah, Muatala é vagabundo: va-
gabundo como? Vagabundo como, tio Katupwa, va-
gabundo como?! Se uma pessoa cresce, mas nao casa
logo com uma mulher, isso é problema? Uma pessoa
é para ser castigada? Poca! E melhor voltar. E que
Munia niao tem coragem. Ndo custa nada me dizer
logo de vez: Eh, vocé, Muata'a, ¢ melhor vocé voltar
para Malawi, ficar mesmo 1a trabalbar na plantacao
de tabaco, viver de vez com muzungo (4) de li.
E que, tio Katupwa, sou homem eu, sangue chuabo
neste braco, sangue ajaua neste outro. Une nguaula
ku Malawi, n’omba! Muana chuabo kan’kala buruto!
(5) Bruto, eu?! Vou mesmo. Adeus, tio Katupwa!».

GLOSSARIO:

(1) mucunha — branco

(2) manambua — cdo

(3) buanacubua — administrador

(4) muzungo — branco

(5) Vou para o Mulawi. tie. O chuabo ndo ¢ brute.

(In CHARRUA n." 7, Agosto/85)

POEMA DE EDUARDO WHITE
Do Pais

E de pedra um pais
¢ de homens
porque o fazem.

E como qualquer coisa

em construgao,

qualquer coisa que se ergue

do nada a pura ascensao,

um pais obedece, quando cresce.
as leis do seu fabrico,

como a casa que se levanta.
como 0 pdo que se amassa.

E de pedra um pais.
terei dito,
¢ dos homens que o fazem.

Nao basta. pois. a sobreposi¢ao
do tijolo,
a resisténcia da argamassa.

nem somente d precisao
das obvias matemdticas,
nao basta a beleza do projecto
ou a cuidada provisao,

a pd. a areia. ¢ mdquina,

tudo, afinal. que pode erguer a constru¢ao,
nem, igualmente,

a imaginagao ambiciosa dos construtores,
a publicidade, o financiamento,

a gestao esmerada

para o bom rendimento dos pedreiros.

se durante a constru¢ao,

durante a defini¢ao das formas que esbogam,
a janela, o tecto,

a parede. o chao,

nao forem iguais todas as maos

duras ¢ suadas.

na vontade, ¢ na determinagao

das forcas que por de dentro do edificio
o mantém,

O suportam

em pura unido.

E real um pais,
sim senhor,
mas se for de homens.
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AO FILIMONE MEIGOS

Poder-te-ia aqui ou ndo

dizer que um homem amadurece como os frutos.

Que ganha do tempo a clara e a robusta consciéncia
[do Tempo.

Poder-te-ia ou nao dizer

que o tempo alisa e envelhece

a frdgil textura do homem,

que traz consigo os seus siléncios,

os seus medos

¢ o que é pior, os seus milagres.

Acontece, por exemplo,

que agora te escrevo

e amadurecido abulo o siléncio do coragdo da alma.
Mas este é porém um tempo de sangue

e que desenha tantos caddveres inocentes sob a ter-a.
O préprio pdo sabe a sangue,

& prépria dgua.

O que sonhamos nao foi isto,

nio foi esta miséria toda

e da qual nos custa tanto ter memdria.

lu sabé-lo bem.

Eu falo do tempo em que a pureza e a bondade
habitevam os nossos discursos,

as nossas epopeias.

Do tempo em que_a liberdade escrevia nas paredes.

F desse tempo que eu te falo

e pelo qual agora morremos.

Pod» ser ane nvmca tenhamos sabido estar

a altura do sonho,

on ane nAn estivéssemos suficientemente preparados
para o erigir.

Pode ser, »

como pode ser, igualmente, que o que sonhamos
ainda esteja para vir.

O que importa no fundo

é reconhecermos isso,

& sermos capazes de olharmos as coisas bem de frente.

Afinal eu jd dizia

que os homens amadurecem como os frutos.
sanzonam-se, preparam-se

e, fundamentalmente,

esperam-se.

Repara que o sol nunca diz do seu trabalho.
Fd-lo.

E tu podes senti-lo até ao quisto das raizes.
O sol pbe na terra a medida que o suspende,
a sua mao de ferreiro,
a sua alma de fornalha.

.

‘TEMPO — 16/07/89
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Carta ao presente

Mas tem os seus prdprios limites
porque arde da febre que se lhe permite.

Por vezes parece-nos muito estranho que alguém nos
|diga isso

depois de tudo o que vivemos.

E natural. Aceita-o.

Aceita-o porque cada um vé com u claridade

que tem dentro de si aprisionada.

E o que nos distingue, é principalmente, 0 que nos

[abraga.

Mas o que eu gostava de dizer-te

é que, para além de tudo, tens a terra.

Podes senti-la, podes respird-la. E tua.

Nada nos liga tao profundamente as coisas

como a terra, por isso enterra nela os teus suplicios,

os teus medos, até mesmo as tuas derrotas

para que cures as feridas de que cla sangra.

Jamais nos -podemos alhear dessa realidade.

>

Eu falo-te assim porque acredito nisto,

Eduardo White

49

XV



neste pais, nestes homens que temos e que somos.
Estou mais adulto para o reconhecer.

Eu vejo que hd em todos nés um sinal de esperanga.
Néo de cobardia nem de medo,

mas de ousada esperanga.

E sinto-me feliz.

Porque eu poderei voltar a cantar o futuro como o
[fazia,
cantar as nossas: estdacias turisticas na Ponta do
[Ouro,

na belissima e encantadora praia do Zalala,

das nossas fdbricas de calgado «Duralex»,

dos nossos incriveis autocarros de marca «Congress»,
cruzando o Xipamanine, o Torrone velho e o novo,
: [a Mafalala do velho Zé,
cavalgando as mais belas, as mais largas e as mais
[longas auto-estradas,

que ligardo Tete a Nampula, Niassa a Cabo Delgado,

Sofala e Manica a Gaza, Zambézia, Inhambane a
[Maputo,

ah como serd bom, eu cidadao livre desta grandiosa
[e minha

Reptblica Popular de Mogambique

vendo a misteriosa e mocambicana Gorongosa

desafiando o Kruger-Park,

e o meu filho perguntando-me dos elefantes,

dos ledes, das quizumbas, das girafas,

calcado e mobilado pela Facobol., -

pela entdo reconhecida marca Texlom
e provando & sorvendo ?
uma deliciosa dgua de coco

por uma colorida palhinha da Emplama.

Vocés verdo que serd verdade, tudo isto,
as nossas pontes e viadutos ligando Maputo a
[Catembe,
Quelimane a Nhassunge,
e o povo atravessando-as com as suas cangarras
[cheias de galinhas,
e cestos atulhados de mandioca, batata-doce, tindjivas
[e togomas frescas.
vocés verdo que serd verdade,
a Lurdes Mutola recordista olimpica, imbativel,
Jazendo furor nas pistas de tartan e nos jornais.
0s nossos nébeis da medicina e da literatura,
0 nosso «vai e vem» espacial 25 de Junho, pousando
) [em Jupiter.
serd verdade eu digo-vos,
como serd verdade o Tempo,
a Histdria e ‘os homens.
E para isso,
basta querermos,

3

porque querer é realmente poder

EDUARDO WHITE
(Inédito)

NOTICIA

De Inhambane, cidade onde uma malta incon-
formada decidiu icar as bandeiras do sonho e abrir
as barricadas do lirismo através de um caderno lite-
rario, chega-nos a noticia da publicacao do nono ni-
m.ro do Xiphefo. Stm paternalismo nem complacén-
cia temos exaltado aqui, na medida do possivel, a im-
portancia do trilho das paginas literarias e outras
formas de divulgacio, como o Xiphefo. Ndo nos move
este aplauso a nenhum outro sentimento que nao
seja o de estarmos perante um caderno literario.
Também temos a consciéncia de que o Xiphefo vai
transcendendo as fronteiras de Inhambane nara o
largo horizonte do mundo.

O nimero 9 do Xiphefo traz na capa um poema
de Artur Minzo. Inclui ainda poemas de: Acema Y.
Loonat, Parbatus, Momed Kadir, Carlos Zimba, Zef
Dzamaii, Pascoal Pene, Maria Luisa, Carlos Jossia,
Duulana Wa Monguela Kowolo (texto dedicado a
Madre Teresa de Calcuta), Jonas Nhamissua, Al-
bano Jr. e Zeca Conceicao.

O Xiphefo 9 publica o conto «Geracoes em, des-
file na iris ferida» de Guita Jr., 1.> Prémio da Nove-
listica no Concurso Literario 260 da Cidade de Inham-
bane. O niimero presente debate poesia e, no espaco
destinado a divulga¢io de autores mocambicanos,
fa'a de Anibal Aleluia, Mencao Honrosa dos Prémios
Gazeta, pelo livro Mbelele e outros contos.

O neno nimero de Xiphefo inclui um poema de

As chamas do Xiphefo

Albano Jr. dedicado ao escritor Salmam Rushdie,
condenado a morte velo falccido lidcr islamico Ayo-
tollah Komeini, por ter escrito es «Versiculos Sata-
nicos», livro considerado uma blasfémia ao Isldo. A
Gazeta publica a homenagem ao ¢scritor britanico de
origem indiana, Salmam Rushdie, feita nor Alba-
no Jr., reproduzindo o poema em fac-smile:

RUGA
ao Salman Rushdie

Quando dizem que tua literatura é litigio
transformando tua madeixa de comunicagido
interpretando

dissociando tua ideia ovo

manchando tua mensagem apdlice

situam-te no vacuo

Quando tua mensagem te alveja
fulcro de atentado a tua vida

epicentro de tua fuga i normalidade,
situo-te no vdcuo

s

a sociedade

Quando te refugias entre quatro paredes
quando tais paredes s3do elementos-guarda
situam-te em momento satdnico.

Albano Jr.
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carregando toda a ira ha muito acumulada —
Quando dar doze hora, eu néo vai jogar tchuva.
Precisa falar com S6 Chefe ali atras, no arma-
zém. Precisa falar homem com homem. Hoje
mesmo, ndo amanha. Hoje! — sentenciou.

A expressao de S6 Afonso transformou-se;
de sombria e divertida a irada, e desta, a uma
mascara de cautela. Por momentos julgou si-
tuar-se em aguas muito profundas ou com um
pé na cova e outro em terreno escorregadio.

Um siléncio pesado como a tampa de um
caixao, desceu sobre eles.

— Seu descarado, indisciplinado! Ameacar
o seu superior! Um penso nas ventas acalmar-
-te-4 os 4nimos — bherrou S6 Afonso e, para-
lelizando o dito e a acgdo, desferiu um socc
atingindo com impacto o rosto ja magro de
Madukuane prosprando este que, ao cair, ba-
teu violentamente com a nuca na quina de um
tambor de asfalto. Retirou-se imediatamente.
gesticulando irado, deitando um olhar de des-
dém ao corpo inerte.

— Provocam e nao tém forga. Isto nic
fica assim! Vou falar com o director para cor-

AiéNro

rer com este gajo da empresa. Ameacar-me a
mim, Chefe*de Departamento! Veremos assim
se este sacripanta volta a ladrar.

Os colegas de Madukuane acudiram-no e
constataram a gravidade da situacdo. Moveram
esforgos e levaram-no de imediato para o Hos-
pital' de Chicuque no camiio da empresa, ji
que S6 Afonso nao aceitara dispensar o «Land-
-Rover» para socorrer «um indisciplinado».

Madukuane sofria. Mesmo naquela ocasido,
a estrada Maxixe - Chicuque que ele tantas ve-
zes nela trabalhara, afigurava-se ingrata, fa-
zendo com que o camido abanasse por todos
os lados, causando-lhe dores intensas e espas-
mos. Reuniu a pouca consciéncia que ainda ti-
nha e meditou: «o que é a paz, afinal, se nio
um grande siléncio, um relaxamento? A paz é
uma coisa positiva, uma auséncia de perturba-
¢d0. Um Deus. E uma das coisas que se aprende
logo que se tem idade bastante para entrar na
escola. Como ndo fui a escola, nao tive paz».

O entrar da roda dianteira num buraco
maior, fez com que o corpo saltasse e mudasse
de posigao, concorrendo para que o destino co-
locasse 0 «OK» no bilhete de ida sem volta de
Madukuane.

Sobre d’estrada, Madukuane morreu.

(In Xiphefo n.° 10, Abril/Maio/Junho,/89)

Hoje nao posso ser poeta!

«Visages bons a tout
Voici le vide qui vous fixe

Olga,

hoje nao posso ser poeta.

nem poema, nem nada.

Desarruma os sonhos que estao dentro
desta gaveta,’

e as nossas mudas lembrangas.
Desarruma tudo isso, meu amor,

e poe-nas aqui sobre a nossa cama.
Faz com elas, depois,

uma trouxa bonita e colorida

.e vem comigo.

Hoje, como todos os outros,

vamos também montar a nossa banca
porque se é tao verdade e tanta

a pobreza que reina dentro destas cusas
.é também muita a riqueza

a rodar pelas estradas.

demitido desta misera e dolorosa
profissdo de poeta,

POEMA DE EDUARDO WHITE

48

Tempo,17/9/89 n° 988,p. 48.

Também ao PEDRO CHISSANO

Votre mort va servir d’exemple»
Paul Eluard

as parcas esperanc¢as que guardamos ainda

Por isso, hoje, minha adorada companheira,

vou montar contigo a mais beia banca nacional.

A mais apetrechada.

a mais colorida,

a mais prospera banca nacional.

Venderemos sonhos,

a quem jd nao os tem,

esperanga,

a quem hd muito a perdeu,

honra, a quem, irrisoriamente,

dela se esqueceu

e honestidade, meu amor,

muita honestidade aos gramas, aos quilos, aos fardos,
a muita boa gente deveras necessitada.

E se é bem verdade que deva haver piedade

pelos pobres, como jd pedia certo poeta,

também nao é menos verdade

que piedade maior deva haver para certos ricos
que dao um ar de riqueza a sua profunda pobreza.

Por isso, meu amor,

vem depressa,

e traz contigo a nossa. preciosa trouxa,
porque hoje, é outro dia,

dia de montar a nossa banca.

A mais bela,

a mais colorida,

a mais concorrida banca nacional.
Clientes, nem amor, ah, ah, ah,

esses. ndo faltardo!

TEW O —17/09/88
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criar a organizacdo continental
africana de escritores, vale reafir-
mar o nosso engajamento, a nossa
posigao. ‘

Escrever é lutar, é combater, é
construir. E lutar e combater para
destruir o mal, ver no antigo as
raizes e a arvore, e edificar o novo,
consolidar a arvore.

Face a esséncia e aos objectivos
da accdo, os escritores sio cida-
daos como qualquer outro cidadio.

E na nossa fungdo que somos
especificos como qualquer cidadio
0 é na sua.

Na nossa accio de criagio expli-
citamos os Iendémenos e os acon-
tecimentos, interpretamos, sugeri-
mos, propomos, agimos sobre as
mentalidades, influenciamos direc-
tamente os homens.

E nossa funcio.

Partindo ou nascendo de todo e
no todo, assumimos o eu e vamos
80 noés, na ansia de sermos sempre
melhores.

No nosso quotidiano. nos cruza-
mos com homens e ideias, vive-
mos.

Assumimos uma posic¢éo no pais,

assumimos uma posi¢cio num pro-
blema especifico. Livremente, co-
mo cidadios como qualquer outro

. cidadao.

Esta acgao, esta liberdade, deve
ser assumida e defendidz.

Escrever o que se sente é uma
necessidade. A satisfacio desta
necessidade, é liberdade.

Trabalhar, produzir, é uma ne-
cessidade. A satisfacio desta ne-
cessidade, é liberdade.

O Poder e a Liberdade devem
formar uma unidade, mesmo se
apenas por convivéncia, por tole-
rancia. S6 assim, satisfaremos a
necessidade. .

A imagem é simples.

Mas o fenémeno é complexo.

Primeiro, porque é material e
espiritual, porque é politico, eco-
noémico, social, e, obviamente, cul-
tural.

Segundo, porque a materializa-
¢do da vontade é um processo, nio
€ acgdo a realizar num s6 momen-
to, é uma accio longa e com fases.

No nosso Continente, e falamos
aqui da Africa ji independente, os
conflitos entre o Poder e a Liber-
dade, levaram varios escritores a
prisdo e ao exilio, sem nenhuma
accdo legal.

Nio reivindicamos aqui a Liber-
dade para uma ideologia determi-
nada, para um credo determinado.
Nao discriminamos.

Nos tempos de hoje, e em ter-
mos concretos, dirfamos que nio
reiviridicamos a liberdade apenas'.
para aqueles que consideram o ca-
pitalismo como sendo o caminho,
hem apenas para aqueles para
quem o caminho é 0 socialismo,
nem também apenas para qual-
quer outro caminho.

Reivindicamos a liberdade para
todos. Mas repetimos: tudo é um
processo, a busca da liberdade é -
um processo A defesa da liberdade
conquistada, é um processo, por-
gue a liberdade estd sempre em

esenvolvimento, é um dever per-
manente. /

O que dizemos aqui, companhei-
ros, ndo deve ser entendido como
elogio da neutralidade. Significa
sim, que identificamos liberdade
com o respeito da vontade da
maioria — e que a maioria é sem-
Pre o povo trabalhador.

Tomemos pois posicio como Es-
critores, como cidadios. Uma po-
sicdo ritmada pelos interesses e
aspiracbes das massas populares,
dos camponeses, dos operdrios, dos
soldados, de todas as camadas po-
pulares. E sempre, porque funda-
mental, no quadro da nossa histé-
ria, da nossa cultura, da nossa
nagac.

Ocupemos este lugar, e assuma-
mos este papel da nossa sociedade.

(CONTINUA)

POEMA DE EDUARDO WHITE

A barata

Na sua nocturna cruzada
ld vai a barata
dgil pelo chao.

Ninguém a ouve policiando a nossa casa.

Tem como destino as nossas sobras
ou outras coisas,

por isso ld vai a barata

rente ao chao,

tao silenciosa, tdo cuidadosa,

tdo esfomeada dentro da noite.

Porém, alguém acorda

e a sede que amarga a boca ensonada,

ensombra a vida da barata
L]

que parada, horrorizada,
vé, num instante, toda a casa iluminada.

a debandada.

Tenta a corrida, um initil recuo,

Mas, um golpe, quase de medo
ou de quase coragem

determinada,

desce em forma de arma achinelada.
E zds, puff, catrapuz.

Logo, a barata que antes policiava a nossa casa,
jaz no chdo esmagada.

MORAL DA HISTORIA: Hé certos individuos que

Tempo,17/12/89n° 1001 p. 80.

tém o destino das baratas.
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Todavia deixou de lado um as-
pecto: mais do que promogao das
referidas obras, parece estar em
curso a tentativa da auto-promo-
¢io dos autores desses textos de
analise literaria (?), ja que uma
boa parte desses mesmos textos
mais nio sdo do que textos de
ficgdo, textos verdadeiramente
criativos, visto que pelo seu grau
de generalidade e abstracgio, tan-
to se podem aplicar a obra a que
dizem referir-se, como a qualquer
outra.

E assistimos assim a uma cu-
riosa inversdo: os que pretendem
fazer critica literaria produzem

ficcdo e os criadores literarios
(poetas ou prosadores) pretendem
decretar qual a opiniao critica
que 2 sua obra merece. Que é es-
quisito, ndo ha divida!

Dizer que a obra de um estrean-
te se aproxima do razoavel, pode
ser um estimulo. E de facto, «Ver-
dades dos Mitos», de Hélder Mu-
teia, ndo é certamente a mesma
coisa que «Minkulunguane», de
Alexandre Perez Azedo.

Colocar Hélder Muteia e José
Craveirinha no mesmo plano, nao
passa certamente duma vigarice.

E dizer que «Ualalapi», de Un-
gulani Ba Ka Khosa, mudou os
destinos da literatura mogambica-
na, nio passa duma maneira de
fazer perder a cabeca ao autor da
dita obra.

Dizer que «Ninguém Matou Su-
hura», de Lilia Momplé, nos co-
loca perante uma autora que «co-
meca bem» e que «num futuro tal-

vez proxime poderd conquistar
um lugar digno nesta literaturas,
situa essa cbra (na opinido de
quem assim escreve: Daniel da
Costa, num sartigo posterior) num
plano qualitativamente mais avan-
cado do que «Verdades dos Mitos»
(segundo a mesma opinido).

O que molesta e constitui mo-
tivo para esta intervencdo é o
atentado contra essa liberdade de
opinido e a pretensdo de impor
um monolitismo igualitarista de
tendéncia burocratica que prete:-
de nivelar (pelo cume da gioriz;
a diversidade dos esforgos, das
capacidades e dos resultados de
cada um.

A qualidade artistico-literaria
nao se confunde com um direito
civil que é devido a qualquer ci-
dadao, desde que o mesmo consi-
ga publicar uma obra.

Os autores, no lancamento dos
seus livzos, gostam muito de de-

Por cima desta mesa
se desinventa agora a tristeza
porque ndo ¢ precisa,

porque dela se prescinde,

se desinventa o medo

para que o desespero se suicide,
dedo em riste e firme

damos inicio a invengao de tudo.

Vés ali aquela pedra?
num rosto, num sonho,

num corpo viril e altivo
e, depois, deixa-a livre pelo chao

A primeira invengdo
é a invengao de ti mesmo,

e adverte as maos,

toda a invengdo reside.

Ao Henrique Ferreira com o abrago deste lado de cé

se desinventa a amargura profunda

Apanha-a e molda-a em qualquer coisa,

porque apds a criagdo nada jd nos pertence.

por isso, inventa-te com todo o cuidado

adverte-as porque é ai onde geralmente

Revivendo uma tarde
(13 . 4 s
no “‘esquimirador

quente

Inventa-te sem vaidades

ou indicios disso,

inventa-te humilde para que seja firme
e crie raizes a tua invengao,
inventa-te sem limites

mas limita-te quando for preciso

para que possas depois disfrutar

da soberana alegria desse gesto.

Inventa-te sempre porque é preciso
e inventa-te em tudo

que o segredo da criagdo reside

no que se tem de novo

¢ de mais profundo.

Inventa-te para além de ti,
do teu universo, dos teus muros,

das tuas fronteiras

¢ ndo tarda muito saberds
como é feliz quem se redescobre.

Inventa-te nas estrelas, porque também o podes,

no amor e pela terrena dimensio do chao,

inventa-te tal qual um coragio

pode inventar uma ilusdo.
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clarar que a obra ja nio lhes per-
tence, que a partir dai pertence
30 publico. E no entanto abespi-
nham-se tanto se alguém se atre-
ve a nao louvar a obra (e da obra
se fala, nao do autor). Sera que
tal declara¢io ndo passa de pro-
tocolar hipocrisia ?

Um pouco mais de responsabili-
dade nao ficaria mal: responsabi-
lidade do autor, que, ao lancar ao
publicc uma obra, deve saber su-
jeitar-se a opinido publica; e res-
ponsabilidade de quem quer escre-
ver critica literaria, para quem o
objectivo nio pode ser o de ver
0 seu nome publicado na imprensa
e ganhar a simpatia do autor e
seus adeptos.

Mas também responsabilidade
daqueles que possuem os conheci-
mentos apropriados e que por co-
modismo ou conveniéncia, por in-
justificada timidez ou por falsa
modéstia, se mantém i margem,

quando deviam intervir mais as-
sidua e activapiente.

E preciso sublinhar, entretanto,
que Daniel da Costa ndao propde
que tais ensaios deixem de ser pu-
blicados. Sugere apenas que mu-
dem de tom e se tornem mais
sérios.

E néo é ilegitimo exigir daqueles
que pretendam ter intervencio
publica, social e cultural, que se
cultivem, para que tenham idonei-
dade intelectual, porque os pontos
de referéncia existem mesmo: sio
os conhecimentos ji acumulados
pela Humanidade e cuja apropria-
¢do exige persisténcia e humilda-
de, atributos esses que nem todos
perderam, pelo que nio sera facil
manter indefinidamente no exilio
a «base de sustentacio tedrica»
do progresso.

E se é verdade que a qualidade
artistica (ou o nfvel cientifico)

cimento, o problema é que nio
havera crescimento possivel quan-
«do se atribuam prematuramente
todos os titulos e regalias, antes
dos méritos, que tanto tempo e la-
bor levam a construir.

Mas pobre daquele que se em-
panturrar com tais engodos e se
torne incapaz de ouvir e aprender
da opinido critica e divergente,
pois ndo passa dum «cadiver
adiado» (onde é que eu ja li isto?
No entanto esta expressio tem
aqui um uso exclusivamente litera-
rio e de modo nenhum pretende
ser extensiva a quem de tdo longe
tanto fez para antecipar, na Africa
Austral, o cadaver do «apartheid»
e das igualmente malignas rami-
ficacGes deste. Isso sim, seria in-
gratidao).

Fica Hé'der Muteia a beneficiar
da publicidade ao seu livro.

+ S6 falta ver se vai insistir nela.
passam por um processo de cres-

(o]

Inventa essa verdade que tu sabes
ser no fundo,

inventa-te sem malicias

ou coisa que a isso se parega,

inventar é matar o que é indtil simplesmente,

¢ totalizar o Nada ¢ o Absoluto.

Inventa-te sem meios termos

¢ transpoe nessa inven¢ao

as barreiras que tu préprio significas,
inventa-te para o que tem sentido,

Inventa sem mentires

e sem te mentires. A invencdo que se mente
é uma invengao demente.

A tua invencdo é criar e ansiar pelo que ainda ndo é.
Anseia. anseia sempre para que nada se conforme.

Inventa a escolha.
As tuas escolhas sdo os teus valores.
Mas ndo te obseques com elas,

n@o as imponhas.

\

dentro e fora de ti,

inventa o que é verdade e o que te vai no fundo
¢ mata a mentira, por favor,

baba-te de raiva se for preciso,

mas mata a rientira que te faz velho

¢ que te rouba o mais subtil sabor da vida

Inventa.

Inventa um chao se assim o desejares,

imventa o sol, a chuva e o trovao

inven!a o< rios se quiseres ou 0s horizontes

we onde rles vao. Mas nao ouses,

nao ouses nurca, d invencdo da razdo.

A razdo, a verdadeira razdo nd@o tem invencoes,
mas tenta buscar dentro de ti

uma razdo forte para a tua invengao.

Inventar é nascer, é ser de novo.
Inventar é nao teres

o fantasma dos deuses

nem coragem para os inventares.

A invengdo é um modo real
de se ndo morrer.

A invengdo é a bandeira dos simples

¢ ndo creias, por isso, nos que criam para imperar,
nao creias nos que criam para ostentarem

0 que ndo tem valor de ostentagdo na criagao.

Pobres daqucles que se julgam maiores que o mundo.
Pobres dos” que pensam ter alcangado a perfeicao final.
Pobres dos que sustentam a vida

com o fogo efémero da sua vaidade.

Neles morreu ja

0 homem que um dia julgaram ter sido.

Pobres dos fracos que se julgam fortes,

dos pobres que se julgam ricos

dos ricos que se julgam omnipotentes.

Pobres desses que nada tém

nem mesmo o valor da sua prépria dimensao.

Sé homem, simplesmente,
¢ eis ai a verdadeira invengao.

Eduardo White
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Veio este més 4 rua a duodéei-
‘ma - odigiio “do cademo literario
. Xiphefo, publicagio coordenada
por jovens residentes em Inham-
Lane, Acrescido de uma rubrica,
| 0 caderno Xiphefo deixa de terum
~ precosimbolico a partir deste nu-
mero, De acordo com o texto de
apresentacgio, esta edicio veio a -
lume «gracas ao papel dos Servi<
¢0s Culturais da Embaixada de
Portugal ¢ outros». :

A Poética de José Craveirinha
é como se intitula o livro mais re-
cente de Ana Mafalda Leite, lan-
cado a semana passada na capital .
portuguesa, Lisboa. De acordo
com a Lusa, o estudioso Salvato .
Trigo fez a apresentacdc da obra.
Ana Mafalda esteve -ja a lecciona¥,
em Mocambique e sua tese de dou-
.toramento foi sobre a _poesia de,
José Craveirinha.

_A Organpizagio Nacional de Jor: .
‘nalistas enderegou uma mensagem’
de felicitagdes a José Craveirinha
‘por ter sido recentemente agracia-
do com o Prémio Camdes, o mais
importante galardao literario no
espaco da lingua portuguesa.
Apraz-nos pois que Mocambique,
o seu territorio literario, tenha
sido brindado com um prémio des-
ta estatura, mas — adianta a men-
gem — é-nos bastante mais caro
que o tenha sido na dimensdo e
na estatura de José Craveirinha.
O texto dos jornalistas felicita a-
Associacio dos Escritores’ Mogai
bicanos, agremiagido de que Cra-
veirinha égltl;embro‘ lnn;;_jh;?glor e de
primeiro_plano. -

Evocando Drummond no poema
: Nav te pecc mdis Drummond,

(Ao Heliodore Baptista
de tanta coisa em comum ; deste-m¢ por casa @ poesia.
() sol. o aceno, 0 adeus

o o). para aquele partit
que jd implica voltar

Eyoco Drummond ne pezma " ‘
Q seu plenc. poeta:. " Amo em leus versos a crianga que fosie
« 7 sl ¢ nunca ousaste matar. A asa indecisa "
iR e G oy ?w poisar, o acto de amar.
Nascemos escuro. : ol il et »als o -
As existéncias sdc poucas: : _ ; Amc equele homieni que ignora

? St i > ey tnde o que ja sabe

Caneiro, duador. soldade. . oo
Nossc destina. incompletor Eduarde Wit
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A PAZ DOS ESCRITORES

*Numa publicacio patrocinada pela UNESCO,
0s -nessos escritores escreveram de viva voz o seu

sentimento sobre a paz em Mocambique.

A Gazeta feve acesso a esse documento e tra lo
a todos leitores. com a devida vénia aos seus autores
@ a0s promotores do folheto.

O CHA DA MANHA

A paz em Mocambique, bebemo-la quente, como
0 chd da manha, aos sorvos cautelosos, movidos, tal-
vez, pelo mesmo sentimento que levou Albert Camus
a dizer «Estamos na vida e ela cospe-nos na cara».
E se Albert Camus disse assim, mocambicanamentc
falando seria como aquele provérbio zambeziano: «nun-
ca se sabe quando é que a almadia afanda, e pode
ser na berma do rio». Isto tudo porque é tao fragil
e insegura a nossa paz ...!

Bom, se a guerra, segundo Camus, é cuspo <vbre
a nossa cara, a paz mogambicana seria essa almadia
em que viajamos, ou antes, seria o chd da manha,
escaldante mas saboroso.

Hélder Muteia

Vové Zacache abre os olhos devagar, muito de-

A PRIMEIRA MANHA DE PAZ DE VOVO ZACACHE

wvagar, com medo de que tudo ndo passe de um sonho.
‘Mas nao, nao é um sonho. Dormiu realmente toda roite
na sua velha cama abrigada do frio, da chuva e da
ventania cortante que sopra nos abrigos da praia, onde

hd anos se tem refugiado da morte que rondava a .

povoagao.

Sorri ao escutar o chilrear dos pdssaros que, ld
fora, parecem saudar também esta primeira manha
de paz.

Vové Zacache é uma mulher de pensamentos sim-
ples, de simples ambigbes. Jamais desejou casas de
luxo, carros de luxo, roupas de luxo, festas de luxo
ou gordas contas bancdrias. Nem sabe o que isso é.

E neste momento, tudo o que ela deseja é que
todas as manhds a deixem acordar ussim, na sua pro-
pria cama ouvindo o chilrear dos pdssaros, sem medo
dos homens.

Lilia Momplé

REDACGAO SOBRE A PAZ

Tenho uma flor a crescer dentro de mim.

Sdbia e paciente, terna e quente, uma flor. Todos
os dias, pela manha, sinto-a a abrir-se & vida. A mexer
na luz, timida e trémula, que os.olhos deixam entrar.
Hd muito que esta flor wndo sabia de si. Por isso me
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faz tao feliz vé-la boreal faiscar por entre us pedras,
a relva, o musgo verde e reluzente que tenho vivendo
em minha alma. Sou um homem comum com umd
Jor crescendo dentro dele. Nao é fdcil falar da natu-
v8za desse sentimento, do' lado mareante e itenerante
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que exalto quando o sou. Em redor da flor vive e
respira um pais. Busco uma crianga para que brinque
dentro dele — assim deveriam ser todos os paises —,
para que o encha com o vinho inebriante das suas
caricias, das rendidas explosdes dos seus gritos. E bom,
creiam, ser wm homem com uma flor crescendo dentro
¢ também um pais brincando na pureza religiosa de
uma crianga. Espero. E preciso estar maduro para en-

uma. drvore ensombrar a flor, o pais e o corpo pe-
Queno e tao terno daquela crianga. S6 -assim um pds-
saro me entra pela boca. Chilreia apaixonado o seu
wisivel deslumbramento. Entdo sento-me e rio-me alto
e demoradamente. Penso: INFINITA EM SUA BE-
LEZA, A PAZ COMECA POR DENTRO DE QUEM
A FAZ.
Eduardo White

tornar devagar os. olhos parg 2 alma. Assim posso ver

UM SONHO
PELA PAZ

) Sobre a !atd vdm da reimersdo no sangue pov
n0s jorrado na guerra fratricida ora finda, ergue-se a
consumagdo do anseio sempre adiado; ld no insonddvel

infinito vislumbra-se, airosa, a razdao do nosso intimo
deslumbramento, descendo alada, alva e raiosa! Ela
tem de vir até nés, pura, virgem e sem ardis, a PAZ,
com a sua ardente voz, depois que se calaram os fuzis.
A forca da certeza e do amor enlaga as vontades da
humanidade, quando os homens se unem com fervor
e o trago de unido é a fraternidade.

Nas nossas florestas virgens ndo trinardo os can-
tos dos passarinhos sem harmonia entre os homens;
as nossas criancas ndo brincardo a roda colorida en-

" quanto no ar ainda pairarem ameagas contra a inocén-

cia, o amor, a vida. a volta da fogueira crepitante,
neste nosso amplo terreiro ancestral, esperaremos pela
mensagem fulgente da pomba [uminosa, alva e natu-
ral, trazendo-nos a PAZ.

Juvenal Bucuane

A PAZ E HAVER, TER E SER

A paz é esta viagem de comboio nos percursos
Maputo - Rovuma via Semacuesa, ¢ Zumbo - Chinde via
Moatize: versa-vice. E uma viagem sem descarrilamen-
fos e com o coragido no lugar, isto é, nunca nas maos.
E isso: mais mapira, mais milho e mais arroz. Mais
turmalina e mais bons espiritos @ serem iransportados
nos ramais do Indico e do hinterland. A paz é nin-
guém estar acantonado mas, € por isso, ninguém ar-
mado.

PROPOSTA:

— Nos apeadeiros, embebedarwnos-emos do que
houver, mas que haja sempre muito por onde escolher,
quer dizer, A PAZ E HAVER, TER E SER.

“Filimone Meigos

A PAZ

— Paz significa esquecer as amarguras de ontein

— Paz significa saber amar e perdoar

—- Passar a vida a rir e a sorrir

— Langar & terra sementes de amor

— Dormir, sonhar, contar as estrelas do céu

— Fazer filhos e cridlos até serem homens, com se-
guranga e prazer i

— Encher o estbmago com.alimenio bom

34

— Fazer com que as dguas de todos os rios de todo
o mundo matem a sede de todos os seres humanos

— Cantar a alegria de viver com todo o prazer nas
noites de lua.

— Colher flores de todas as cores nas florestas, nas
savanas e até nas areias soltas do deserto.

Paulina Chizian:
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ao poeta das angusiias
que veio de novo so

por eduardo white

Se é para ter medo eu teria, inevitaveimente, quan-
do estivesse s6. Quando as coisas a minha volita
ganhassem apenas, o significado de ali estarem,
frias e estéticas, existidas na forma ma's singular do
seu lugar. Se é para ter medo teria, até de sobra,
quando meus olhos privassem da respiracdo frouxa
da luz e os homens fossem, para mim, o timbre
misterioso da sua voz. E, quem mais sendo a noite
galgando as encostas de meu corpo, removendo,
destruindo, sulcando esta inabalavel carteza de ser
eu aquele que nunca fui nem sou e de estar sempie
3 espera que nasca um amanha@ com mais scl. Seria,
entdo, o meu corpo a forma moldada de pedra, o
rosto himido das ervas e minhas lagkimas chorariam,
acaso chorassem, a sede inédita da chuva. Minha
vida inteira, levada numa estrada que s cu qu's
para.mim, uma estrada que tu jamais poderas perea-
ber sem o sentido diferente da tua, es*ou cario,
porque a mim nermi a morte fecha pertas e prediz
destinos, ‘porque a mim, sé eu sou todas as vias,

todas as pontes casadas com a areia da agua e onde
as vontades vingam esperas e ansias. Sou dos que
nunca haviam tido o cha@o das palavras frivoias e can-
sadas. Sou desses, dos que apostam. Ah, mas eu
falo-te, camarada, da mao que a minha veio buscar
uma outra sedenta de viagens e aveniuras, de uma
Gnica vela desfraldada na proa deste rosto (gue néo
tenho) voltado ao perfume de certas coisas.

A angustia é um demoénio que o tudo e o nada na@o
conseguem vencer. E tu sabes que sim. £ tu sabes
como custa ser aquilo que a nbds proprios nos re-
servamos. Eu sé sinto quando tento e é forgar tentar
outra maneira. A angGstia € um animal perd.do de
si e que é preciso fazer com que se aperceba disso.
Mas se fosse para estar sé, digo-te companheiro, eu
teria 0 medo horrive! de ser, apenas, uma voz desen-
contrada no mistério da noite. A vida pede-me muito
e eu nada dou e, se fosse para ter medo, eu jama's
estaria soé.

Charrua Agosto1985 n° 7, p. 13.
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