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RESUMO

A poesia de Armando Artur insere-se, inicialmente, no movimento cultural designado
por Charrua — nome da revista publicada na década de 80, em Mogambique — que contava,
entre os seus colaboradores, com escritores como Eduardo White e Ungulani Ba Ka Khosa.
Tendo em conta o desencanto social instaurado em Mogambique no periodo de pos-
independéncia, preconizava-se uma arte poética subjetiva, de qualidade estética e de liberdade
tematica, buscando novos caminhos para a poesia.

Na arte poética de Artur, difusa e original, cultivam-se temas como o tratamento do
tempo, a escrita € o sonho, o amor, os elementos da natureza, a formulacdo critica e
envolvimento social, a dimensdo dramatica, o registo filosofico e aforistico. Evidencia-se a
importancia do tempo passado e presente, bem como a problemdtica da historia social e
politica de Mocambique, que a sua escrita metamorfoseia em poesia intimista e de afetos,
mensagem coletiva de amor e utopia. A sua poesia, recorrendo, com frequéncia, a elementos
da natureza, apresenta pelo menos duas linhas de forga: a lirica amorosa que se dirige a um
destinatario de cariz intimista € a poesia de feigdo épica ou antiépica que se assume como
porta-voz do coletivo.

A intertextualidade que a sua poesia estabelece deliberadamente com outros autores,
quer através de citagdes, quer de referéncias explicitas e implicitas, convoca conhecimentos
historicos, literarios e filosoficos. Neste sentido, a partir da interpretacao e andlise textual de
um conjunto de poemas selecionado da sua obra, assinalamos efeitos sociais da historia
recente de Mogambique, sobretudo da época colonial e pds-independéncia. Estabelecemos
relacdes de intertextualidade, evidenciadas em processos poéticos, versos ou expressdes de
autores canonicos da literatura. Por esta via, tornam-se incontornaveis Sophia de M. B.
Andresen e Eugénio de Andrade. Também se distinguem outras referéncias: Camdes,
Shakespeare, Rui Knopfli, Manuel Bandeira, Miguel Torga, Verlaine, entre outros. Numa
perspetiva filosofica, relacionamos a sua obra com a Biblia, a mitologia (mito de Narciso) ou
autores como Socrates, Aristoteles, Descartes, J. P. Sartre e outros pensadores da cultura
ocidental. Deste modo, a poética arturiana reivindica a heranga cultural de grandes escritores,
desde a antiguidade até a época contemporanea, alcangando uma dimensao humanistica e

universal.



ABSTRACT

The poetry of Armando Artur falls initially on the cultural movement known as
Charrua - name of the magazine published in the 80s, in Mozambique - which counted
among its collaborators writers like Edward White and Ungulani Ba Ka Khosa. Given the
social disappointment felt in Mozambique in the post-independence period, there was a need
for subjective poetry, aesthetic quality and thematic freedom, seeking new paths for poetry.

In the diffuse and original poetic art of Artur, we can find topics such as the treatment
of time, the writing and dream, love, nature elements, critic formulation and social
involvement, the dramatic dimension and the aphoristic and philosophical register. This study
highlights the importance of the past and present, as well as the problems of social and
political history of Mozambique, which his writing metamorphoses into sentimental and
intimate poetry and a collective message of love and utopia. His poetry, often depicting the
elements of nature, has at least two lines of force: a love lyric intended for those seeking
intimacy and epic and anti-epic poetry, which represents the collective.

The intertextuality which his poetry deliberately establishes with other authors, either
through citations or explicit and implicit references, summons historical, literary and
philosophical knowledge. In this sense, from the interpretation and textual analysis of a set of
selected poems from his work, we identify social effects of the recent history of Mozambique,
especially colonial and post-independence. We establish connections of intertextuality,
evidenced in poetic processes, verses or expressions of canonical literature authors. Along
these lines, Sophia M. B. Andresen and Eugénio de Andrade are inevitable figures. Other
references are also distinguished: Camodes, Shakespeare, Rui Knopfli, Manuel Bandeira,
Miguel Torga, Verlaine, among others. In a philosophical perspective, we relate his work with
the Bible, mythology (myth of Narcissus) or authors like Socrates, Aristotle, Descartes, J. P.
Sartre, and other thinkers in Western culture. Thus, the Arthurian poetry claims the cultural
heritage of great writers, from ancient to contemporary times, reaching a humanistic and

universal dimension.
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INTRODUCAO

A dissertagdo subordinada ao tema “A poética de Armando Artur”, na primeira parte,
pretende enquadrar historicamente a literatura mogambicana, cuja evolugdo se apresenta em
descontinuidades e rupturas, nao se distinguindo qualquer escola ou corrente literaria.

A poesia em Mogambique possui mais de um século e meio de existéncia. Durante a
época colonial, com publicacdo irregular na imprensa, essencialmente através de jornais e
folhas, nela realga-se Campos de Oliveira, considerado o primeiro poeta mogambicano.
Posteriormente, € representada por poetas relevantes, entre outros, Rui de Noronha, Rui
Knopfli, Craveirinha e, mais recente, Mia Couto. Como caracteristica comum sobressai a
assunc¢ao de uma identidade mogambicana e a matriz cultural portuguesa.

Na segunda parte, abordaremos a poesia de Armando Artur, cujo testemunho pode
tornar-se fio condutor que revela, de forma alusiva a barbérie ocorrida em sua patria, apos
quase cinco séculos de colonizagdo portuguesa, mais de uma década de guerra pela
independéncia (até 1975), e, mais tarde, dezasseis anos de Guerra Civil (1978 - 1992).

Na perspetiva socio-historica, a producdo poética de Artur, sugere, em multiplas
imagens, o cenario de destrui¢do fisica e mental que ocorreu em Mogambique. Em linhas
gerais, a confluéncia entre a escrita arturiana € as consequéncias, sobretudo, do ultimo
conflito civil em Mogambique gerou uma poética que mostra os efeitos de uma sociedade
submetida a experiéncias traumaticas. A sua escrita parece surgir como alternativa de consolo
e de esperanca para que prevaleca o direito a cidadania, a perseveranga e ao sonho.

Se em seus versos desfilam imagens de dor e miséria, também apelam a esperanca,
anunciando o renascimento de uma nova sociedade de pleno direito. Ainda na segunda parte,
apresentamos uma analise interpretativa de seus poemas, ndao esquecendo os aspetos
biograficos, registados, por exemplo, através do paratexto (em dedicatdrias e homenagens, ver
subcapitulo, O Tratamento do Tempo) e os aspetos filosoficos, tendo em conta as relagdes
intertextuais que a sua poesia sugere, de forma fragmentaria, em referéncias explicitas e
implicitas, com figuras paradigmaticas da poesia europeia (sobretudo portuguesa) e africana
(ver II parte, capitulo 5).

A andlise interpretativa parte de uma selecdo de poemas, extraida das seis obras
publicadas pelo autor até a data, (ver capitulo 2.0 - Os temas desenvolvidos da poesia do
autor) com o intuito de mostrar a importancia do tempo passado e presente, bem como
denunciar a problematica da historia politica e social de Mocambique. Programa que a sua

escrita metamorfoseia em poesia intimista e de afetos, mensagem coletiva de amor e sonho.



Neste sentido, Alfredo Bosi assevera:

A poesia resiste a falsa ordem, que é a rigor, a barbdrie e caos (...). Resiste ao
continuo “harmonioso” pelo descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante
pelo continuo harmonioso. Resiste aferrando-se a memoria viva do passado; e
resiste imaginando uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia.'

'Bosi, A. (1977:146)



I Parte

Enquadramento da Literatura Mocambicana

1. A historia literaria mocambicana

1.1. As primeiras Manifestacoes Literarias

O poema épico do missiondrio jesuita Jodo Nogueira, escrito no século XVII,
“Socorro que de Mo¢ambique foi a S. Lourengo contra o rei arrenegado de Mombaga...””,
(1635) ¢ considerado a primeira manifestacdo literaria de Mocambique. Por conta das
denuncias contra a matriz metropolitana e a influéncia de Portugal, cuja presenca teve inicio
em 1498, através da primeira viagem para a India, este poema faz parte do movimento que
constitui o primeiro registo literario sobre Mocambique, designados por “Literatura de
Viagens”. Neste contexto destacam-se, posteriormente, as produgdes escritas do reinado de D.
José (1750-1777) apos a separacao de Mogambique do Governo de Goa, um século antes da
introdugio da tipografia (1854) que permitiria a circulagio da literatura escrita.’

O contato histérico e civilizacional entre Portugal e Mogambique conduziu ao

aparecimento de uma literatura de matriz marcadamente portuguesa, de forma similar ao que

aconteceu no Brasil. Leia-se Antonio Candido ao referir o surgimento da literatura brasileira:

[...] justificava-se no século passado, quando se tratou de reforcar por todos os
modos o perfil da jovem patria e, portanto, nos agiamos, em relagdo a Portugal,
como esses adolescentes mal seguros, que negam a divida aos pais e chegam a
mudar de sobrenome. A nossa literatura é ramo da portuguesa; pode-se considerd-
la independente desde Gregorio de Matos ou so apos Gongalves Dias. Segundo a
perspectiva adoptada (...), elas se unem tdo intimamente, em todo o caso, até

? Leite, A. (2008:53)

? A proposito da contribuigdo de Literatura de Viagens destacamos os relatos de Ignacio Caetano Xavier sobre
noticias dos dominios lusitanos em terras africanas (costa de Africa oriental) em 1758:

Os Mussucumas Cafres, q.’ tem a mesma vida, e trafego dos Siganos na Europa, q. ’trazem algum ouro a vender
aqui, affimdo q.’ em toda a Macuana, e Mujava ndo Se acha Signal de ouro, ou os Seos habitantes por falta de
Conhecimento, e estimagdo deste metal, Se ndao aplicdo ao trabalho de o buscar e tambem pode Ser q.’ seja
algum agouro; porq.’ Propendem muito os Cafres a crenga de rediculos preSdgios, e Sou test. a de Vista de q.
nestas partes ndo achey Signal de Ouro, como Se achdo em outros lugares, honde ha Minas, como Se pode ver
no meo Mappa. Xavier, (:225). Lobo, A. (1999:75)

>
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meados do século XIX, que utilizo em mais de um passo, para indicar este facto, a
~ . 3 4
expressdo “literatura comum”.

O desenvolvimento da literatura em Mogambique esteve assim diretamente ligado ao
surgimento da tipografia, que promoveu a publica¢do dos primeiros jornais locais, e, com isto,
o aumento da atividade cultural. A induastria da imprensa constituia, na época, um incentivo
para uma maior criagdo literaria, permitindo, quer a divulga¢do de textos, quer a sua
possibilidade de fixagao.

De acordo com Rocha (1985), a primeira publica¢do periddica ocorreu em maio de
1854, com a publicacdo do “Boletim do Governo da Provincia de Mogambique”, assumindo,
apesar de ser um documento oficial, um carater informativo e cultural, pois continha poemas,
pequenas cronicas e outros textos igualmente curtos, indo além da legislagdo. Até ao ano de
1975, teve o seu nome alterado varias vezes. Apos esta publicacdo seguiram-se muitas outras,
jornais ou periodicos.

O século XVIII, segundo A. Lobo (1999) ¢ “um momento de viragem, uma etapa
qualitativamente diferente da Histéria de Mogambique”,” constituindo igualmente um
periodo importante da presenga dos portugueses na costa oriental de Africa.

O mesmo autor, em suas pesquisas sobre o periodo de 1750, época em que ocorreu a
separacao de Mogambique do Governo de Goa, reflete sobre como, através da escrita, se
caracterizava a realidade social, econdmica e cultural deste territorio, de forma a ser possivel
atingir a visdo dos naturais deste novo pais. Analisa, para isso, um conjunto diversificado de
manuscritos que relatam situacdes histdricas e antropoldgicas, observadas no registo de
viagens de representantes do governador portugués em Mocambique, tanto viagens
diplomaticas, como outras destinadas a pratica do comércio.’

Os manuscritos que se enquadram na “Literatura de Viagens” constituiram uma fonte
de investigacdo da literatura mogambicana, caracterizada por textos que marcaram um
periodo de deslocamento por terra, mar, evidenciando motivagdes, descobertas e
interrogacdes que teriam sido desencadeadas nestes percursos mais ou menos longos,
testemunhando também novos espagos geograficos, costumes e tradigdes dos seus habitantes,
em contraste com a origem dos viajantes.” A Literatura de Viagens ¢ enquadrada em textos
como As Viagens de Marco Polo, a Carta de Péro Vaz de Caminha, os relatos de naufragios

da Historia Tragico-Maritima € os textos sobre a primeira viagem a volta ao mundo, feita por

* Candido, A. (1981:28).

> Lobo, A, (1999:15).

S Ibidem.

7 Cristovao, F (1995:331).
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Ferndo de Magalhdes. Deste modo, a historia documental constituida pelas narrativas de
viagem ¢é considerada a primeira manifestagdo literaria de Mogambique.®

Além dessas manifestagdes literarias evidencia-se a presenca de poetas como Luis de
Camodes, Bocage ¢ Tomas Gonzaga na Ilha de Mocambique. O principe dos poetas
permaneceu, durante dois anos, na ilha de Mogambique, conhecida na lingua local por
Muhipiti, e porventura serviu de inspiracdo para descrever “A Ilha dos Amores”, presente nos
cantos IX de Os Lusiadas Segundo Gongalves,” o nome Mogambique tera tido origem no
nome do sultdo Bin-Mbiki, a quem sucedeu o seu filho Mussa, passando a denominar-se ilha
de Mussa Bin-Mbiki.

Em 1786, o poeta Bocage, nessa época oficial da marinha, em viagem para a india na
nau “Nossa Senhora da Vida, Santo Antonio ¢ Madalena”, fez escala no Rio de Janeiro e na
Ilha de Mogambique, embora ndo tenha deixado nenhum rasto poético dessa passagem.'°

Tomas Antonio Gonzaga também viveu na ilha de Mocambique entre 1792 e 1810.
Deportado do Brasil,'" casou-se e foi juiz da Alfandega. Escreveu o poema “A Concei¢do”, no
qual descreve o naufragio do navio Marialva, ocorrido perto da ilha, em 1802, que trazia uma
carga de ouro proveniente do Rio de Janeiro. Esse espaco geografico (a ilha de Mogambique),
por registar diversos episodios historicos, assumiu importancia cultural muito particular,
vindo a destacar-se na poesia moderna mogambicana do século XX, principalmente a partir de
“A ilha de Préspero” (1972) de Rui Knopfli.

Nos finais do século XIX, na ilha de Mogambique, era costume reunirem-se, em
serdes literarios, membros da elite, onde diversos poetas locais recitavam seus versos. Ha
ainda o registo da formag¢do de uma sociedade de teatro apoiada pelo governo e a construgao
de um teatro em 1898, bem como a criagao de espagos recreativos e literarios, entre as quais
um grémio literdrio e associacdes onde eram criadas bibliotecas.'? Idénticas manifestacdes
literarias surgiram, sobretudo, nas cidades mogambicanas, onde havia pequenos nucleos de
cultura letrada, por influéncia, na maioria das vezes, da presenca temporaria de militares ou

funciondrios coloniais que percorriam o territdrio mogambicano em comissdes de servigo.

¥ Lobo A. (1999:39-51) citado em Leite, A. (2008:56-57).

? Gongalves, Adelto. Mogambique: A ilha dos amores e dos poetas. S/D.

Disponivel em:
<http://www.macua.org/coloquio/MOCAMBIQUE A Ilha dos Amores Adelto_Goncalves.htm>. Consultado
em: 17/07/2012.

1 Ibidem.

" Gongalves, A. (2002:44-47).

"2 Lobato, A. (1952:19-20).
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E natural da Ilha de Mogambique o primeiro jornalista, poeta e prosador mogambicano,
José da Silva Campos de Oliveira (1847-1911)." De ascendéncia goesa por parte do pai, foi
muito jovem para a India, onde completou os estudos. Viveu em Nova Goa até 1867, quando
regressou a Ilha para desempenhar vérios cargos como funcionario publico, inclusive como
diretor do correio e escrivio da Capitania dos Portos.'* Sua poesia demonstrava também o
gosto pela satira, como “A Uma Senhora Muito Feia”, “Charada”, entre outros trabalhos,
sentindo-se uma aproximacao tematica e até formal a poesia de Nicolau Tolentino e de
Bocage.15

Nota-se também, em seus poemas, a exploracdo de temas de cariz amoroso,
caracteristicos do Segundo Romantismo, temas como amor virginal e idilico, amor-paixado, ou
morte em cenarios da noite, entre ruinas e do cemitérios.'® Campos de Oliveira ilustra, em
seus poemas, o despertar da poesia mogambicana. Mais tarde, no final do século XX, a poesia
pos-colonial ird retomar este tema da ilha como inscri¢do simbdlica de instauragdo deste
legado literario."”

A atividade literaria e jornalistica de Campos de Oliveira, iniciada na India, incluiu a
colaboracdo em diferentes publicacdes como O Ultramar, a lllustracio Goana, Almanach
Literdrio, Almanach de Lembrangas Luso-Indiano e Almanach Popular em 1865."% Além da
poesia publicada, desde 1868 em diversos jornais moc¢ambicanos e portugueses, houve a
criacdo da primeira revista literaria de Mogambique, a Revista Africana (editada entre 1885-
1887), assegurando, neste periodo a dinamizacdo desse tipo de atividade na primeira capital
da colonia. Os modelos literarios que se enquadram aos textos desta época sdo obras de
autores portugueses e também franceses.'’

Na Revista Africana, podemos ver referéncias a Alexandre Dumas, Camilo Castelo
Branco, Lamartine, Bernardim Ribeiro, Vitor Hugo, Guerra Junqueiro, Tedfilo Braga ou

Gomes Leal.?*

" Ferreira, M. (1985:31).

' Ferreira, M. (1985:127) Citado em Leite, A. (2008:61).
15 Leite, A. (2008:64).

1 Ibidem.

7 Ibidem.

'8 Ibid., 61.

Y Ibidem

2 Leite, A. (2208:62).
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1.2. A Afirmacido de uma Literatura Nacional Mo¢ambicana (Século XX)

O desenvolvimento da literatura mogambicana ocorre ao longo de vdrios periodos,

resultantes do paralelismo entre a evolugdo literaria ou correntes ideoldgicas e da

reivindica¢ao nacionalista.

Viérias sdo as propostas para a periodizacao da literatura mogambicana, entre elas,

registam-se duas, a de Orlando Mendes e a de Pires Laranjeira. O primeiro, numa perspetiva

. . . , 2]
social e ideologica, refere-se aos seguintes periodos literarios:

1° - Repressao cultural e resisténcia — correspondem a literatura de assimilagao;
2° - Nacionalismo e Literaturas — correspondem aos anos 40 e 50;

3° - Literatura de protesto — ocupa-se dos anos 60 e 70;

4° - Literatura de confrontagcdo — poesia produzida no meio urbano, nos anos 70;
5° - Literatura de ruptura — correspondente a poesia de combate;

6° - Literatura em liberdade — produg¢do pés-independéncia — a partir de 1975.

O segundo, com objetivos epistemologicos, observa os seguintes periodos:

1° - Incipiéncia — abrange um periodo que vai das origens da permanéncia dos

portugueses até 1924 — caracterizada por um deserto secular, que se modificou com a

introducao do prelo em 1854, mas sem alcangar os resultados literarios verificados em

Angola. Ressalva para a poesia anteriormente citada de Campos de Oliveira;

2° - Preludio — vai da publicagdo de O Livro da Dor, de Jodo Albasini, publicado em

1926, até ao final da II Guerra Mundial. Figura tutelar, na poesia deste periodo, ¢ a do

poeta Rui de Noronha;

3° - Formagdo — de 1945/46 a 1963, de intensa formag¢do da literatura mogambicana,

caracterizada por uma consciéncia de grupo, inspirada quer pelo Neorrealismo, quer

pela Negritude. Neste sentido, salientam-se, entre outros, Noémia de Sousa, José

Craveirinha, Rui Nogar, Rui Knopfli;

2l Mendes, O. (1996:21-22).
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4° - Desenvolvimento da literatura — prolonga-se desde 1964 até 1975, isto €, entre o
inicio da luta armada de libertagdo até a independéncia. Marcante ¢ o conjunto de
contos publicado em 1964, de Luis Bernardo Honwana, Nos matamos o cdo-tinhoso.
Este periodo ¢ representado por uma numerosa pléiade de intelectuais escritores com
uma identidade nacional indefinida, vacilante ou dupla, portugués e/ou mogambicana:
Rui Knopfli, Gloria de Sant’Ana, Guilherme de Melo, Jorge Viegas, Sebastido Alba,
Lourenco de Carvalho, Anténio Quadros, Eugénio Lisboa, Ascéncio de Freitas, etc.
Com a independéncia surgem os nomes de Mia Couto, Heliodoro Baptista, Leite de
Vasconcelos.

5° - Consolida¢ao — entre 1975 e 1992 assiste-se a afirmagdo definitiva da literatura
mog¢ambicana. No tempo da independéncia surge uma literatura de exaltacao patriotica,
de libertagdo nacional, abordando temas marcadamente doutrinarios, empenhados ou
militantes. Importantes no desbravar de caminhos originais da literatura mogambicana
sd0 os livros, de Rui Nogar (1935/1993), Siléncio Escancarado (1982), alids, o Gnico
publicado em vida, e Raiz de Orvalho (1983) de Mia Couto. Também relevante, e que
abordamos mais adiante (ponto 1.2.3) ¢ a agdo cultural e literaria desenvolvida pelos
intelectuais com ligacdo a revista Charrua, a qual surge a partir de 1984, com oito

publicacdes.”

Na realidade, entre outros fatores, durante as primeiras décadas do século XX, a sul de
Mogambique, nota-se que, com o desenvolvimento local, Lourenco Marques transforma-se
em cidade, e com o crescimento demografico, a populagdo (nativos e colonizadores) comeca a
revelar novas atitudes, criando grupos proprios de convivio, de acordo com a classe social,
racial e as leis coloniais.”

Em 1920 foi criada a fundag¢ao do Grémio Africano, visando unir negros € mesticos,
porém, a maioria dos participantes era mesti¢a. Paralelamente, eram criadas outras
associagdes como o Instituto Negrofilo (1932), mais tarde denominado por Centro Associativo
dos Negros da Colonia, a Associagdo dos Naturais de Mogambique, O Instituto Goiano ¢ A
Associagdo dos Operarios Indianos.

A primeira associa¢do nativista organizada, o Grémio Africano, manifestou, desde o

inicio, uma clara tendéncia unitaria. Nessa associagao,

22 Laranjeira, P. (1995:256-262).
2 Leite, A. (2008:64).
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[...] envolveram-se grupos de origem social, cultural e racial diversa. No GALM,
Jjuntaram-se individuos mesticos (afro-europeus, afro-goeses, cabo-verdianos),
negros e brancos, rongas, bitongas, chopis e macuas, de formagdo catolica,
presbiteriana e wesleyana, falantes de ronga, changane, portugués e ingleés,
funcionarios publicos, trabalhadores oficinais, agricultores ete.”

A predominancia de tdo vasta diversidade social e cultural caracterizava, de fato, a
comunidade nativa, embora ainda ndo apresentasse uma consciéncia nacional mogambicana.
Porém, era progressivamente crescente a consciéncia de grupo e o protesto contra os aspetos
do sistema colonial, de onde surgiram defensores dos nativos, tendo a imprensa servido para
impulsionar este protesto. Reivindicando-se como ‘“negros portugueses”’, ou “africanos
portugueses” e cidaddos, os nativos foram tomando consciéncia da sua condi¢ao de “negros”,

. . . .~ 25
colonizados e explorados durante um longo percurso atribulado e cheio de contradigdes.

1.2.1. A Imprensa no desenvolvimento da Literatura Mo¢cambicana

A imprensa em Mogambique (1854) surgiu com o Boletim do Governo da Provincia
de Mog¢ambique, documento oficial que continha informacgdes gerais e alguns textos de carater
literario. A este se seguiu a primeira revista literaria, em 1881, A4 Revista Africana, fundada
pelo poeta Campos de Oliveira. A partir desta data, os jornais passaram a ter um papel
importante na divulgacdo da literatura. De fato, publicagcdes semanais, com se¢Oes literarias,
surgem ao longo de todo século XX.

E também do inicio do século XX que, dos assimilados, grupo étnico resultante do
cruzamento entre o europeu e o africano, aparecem os primeiros letrados oriundos de uma
camada da populacao, com acesso a educagdo em lingua portuguesa, que os colocava numa
posigao superior aos indigenas. A existéncia de assimilados visava criar um grupo social que
fosse util ao aparelho do Estado Colonial. A primeira geragdo de escritores tem origem neste
grupo, que mais tarde deu lugar a uma segunda geragdo, marcada por um novo periodo de
afirmacao de ideais nacionalistas. No entanto, esta camada social constitui uma moeda de
duas caras, uma vez que, tendo tido acesso as letras, com (e para) o apoio do Estado
Portugués, acabou por utilizar um meio para formular as suas primeiras producdes literarias,

em que era visivel a marca cultural de reivindicacdo das origens e direitos do povo africano.

# Rocha, A. (2002:186).
3 Leite, A. (2008:65).
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Uma das maiores preocupacdes dos assimilados, segundo Ana Mafalda Leite, era a
oposic¢do entre a lingua portuguesa e as linguas africanas, ou o “landim”, designag¢do genérica
que os portugueses davam as linguas ensinadas nas escolas e missdes protestantes e aos
grupos de negros do Sul de Mogambique.**

No decurso desta producdo literaria, em 1908, no intuito de dar forma concreta ao
associativismo entre os nativos, foi fundado o jornal O Africano, pelos pioneiros da imprensa
mocambicana: os irmaos Albasini, Jodo e José. Mais tarde, surge O Brado Africano (1918).
Estes jornais constituiram o meio de expressdo para os naturais da coldnia, dirigido as
populacgdes nativas de Mogambique. Consistiram um espago para insercdes de carater literario,
impulsionando o aparecimento de grupos de pressdo representados por jornalistas e homens
de letras conceituados.

Nesta ¢época, os jornais representavam o Unico lugar onde seria possivel o
aparecimento de uma produgdo literdria nativa, uma vez que a dominagdo politica
colonizadora se sobrepunha culturalmente a qualquer produgdo local. Este tipo de imprensa
tornou-se o principal meio de divulgacdo literaria, apesar de relativamente limitada.
Entretanto, ndo podendo reconstituir a literatura mogambicana do século XX em etapas
estabelecidas com correntes literarias bem definidas, estes jornais contribuiram como Unico
lugar onde podiam surgir e amadurecer autores nacionais.

A partir dos anos trinta, O Brado Africano adquiriu maior importancia em termos de
producado literaria, com a publicagdo da poesia de Rui de Noronha. No final da década de
quarenta e durante a década de cinquenta surgiram varios suplementos literarios no jornal O
Brado Africano, onde colaboraram varios escritores, como Noémia de Sousa, Virgilio de
Lemos, Fonseca Amaral, entre outros.

As associagOes tinham como finalidade defender os interesses da populagdo nativa
contra as novas tendéncias discriminatorias da colonizagdo. Ao nivel da producao da literatura
era também sentida uma segregacdo entre brancos, negros € mesticos, procurando o
colonialismo portugués dominar uma populagio socialmente desagregada.

O nativismo atingia, nesta altura, um grau de consciéncia, traduzido numa vontade
coletiva que se propunha intervir, social e culturalmente, em defesa da populacao negra de
Mogambique. Os mocambicanos comegavam a questionar os beneficios da colonizacio,

passando a criticar a administra¢do colonial o dominio da lingua portuguesa.

8 Leite, A. (2008:65).
17



Na historia literaria mocambicana, a funcdo deste modelo de imprensa (jornais e
suplementos) constitui um marco relevante, dado o fato de que o material literario divulgado
promove o desenvolvimento cultural que seguird cada passo da génese do movimento de
independéncia, tal como aconteceu em outras colonias portuguesas (Angola e Cabo Verde).

Mogambique diferencia-se de Angola e Cabo Verde, uma vez que os jornais e revistas,
durante o século XX, ndo foram manifestagdes de grupos fortemente unidos, que tinham o
poder de consentir o reconhecimento de periodos de evolugao literaria, visto que a criagao
literaria (poética) existente nestes jornais possuia um carater diversificado. Por um lado, as
tendéncias ndo eram organizadas, por tornar a incluir, na mesma corrente literaria, poetas com
as mesmas afinidades; por outro, num plano investigativo, torna-se complexo discernir o que

possui origens na colénia ou em Portugal.

1.2.2. Inicio da subversiao do modelo literario europeu

Dos varios jornalistas ligados ao jornal O Brado Africano, Rui de Noronha assume
maior importancia (periodo 1909-1943). A sua literatura, resultante da assimila¢do cultural da
entdo colénia mogambicana, era marcada pela estética do segundo romantismo portugués,
nomeadamente pela poesia de Antero de Quental.”’

A obra de Rui de Noronha, reveladora de uma inconformidade social, assume, a
semelhanca de Antero de Quental, um ideal claramente socialista, cujo apelo veio a
caracterizar o segundo romantismo portugueés.

No contexto mogambicano, o assimilado era “um ser dividido, ja ndo é africano, mas
nunca serd Europeu; um desenraizado do proprio universo que o gerou, transportando em si
a contradi¢do cultural colonial”*®

A poesia de Rui de Noronha ¢ entendida como a que ndo traduz de forma fiel a
estética romantica, uma vez que simultaneamente refletia as influéncias de uma classe
resultante do poder colonial. Sob este ponto de vista, considera-se que sua escrita seja
efetivamente o resultado do processo de assimilagdo, revelando, em alguns sonetos, fatos da

histéria mocambicana, como o soneto Surge et ambula, entre outros, em que revela uma

discreta preocupacdo social, evocando a segregacio do povo.”

7T Leite, A. (2008:67).
% Mendonga, F. (1988:94).
» Surge et ambula: (citado em Laranjeira, Pires (1995:257).
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Mas foi na década de 40 que comegaram a despertar as primeiras vozes poéticas de
Mogambique. Se olharmos retrospetivamente o panorama literario, e, como ja foi
anteriormente referido, ¢ com a publicacao de O Brado Africano e da revista Itinerario que
surge um grupo de poetas cuja escrita ¢ fundamental para a constituicdo da literatura
mogambicana contemporanea.

No final da década de 40, a poesia de Noémia de Sousa orientava-se para uma poesia
de africanidade, “com intuitos vincadamente sociais e ideolgicos”.*® Surgiram, na década
seguinte, outros poetas contemporaneos a Noémia de Sousa, representativos da africanidade.

Nos anos 50, atribuindo-se atengdo a literatura em folhas literarias e jornais, sdo
criados Msaho e Paralelo 20. A partir dos seus nomes, ¢ notada uma reivindicagdo
vincadamente territorial. A folha poética Msaho (1952), organizada pelo poeta Virgilio de
Lemos, cujo titulo designa o verso de composi¢cdo musical do povo Chope, apresentava uma
produgdo muito heterogénea, procurando a sua criagcdo encontrar € definir um caminho para a
poesia mocambicana, ndo tendo resistido a sua primeira publicagdo, uma vez que foi, de
imediato, censurada.

A folha literaria Paralelo 20 (1957-61), criada por Nuno Bermudes e Fernando Couto,
com participagdo de Heliodoro Baptista, cujo nome corresponde a uma indicagdo geografica
que remete para o paralelo 20, quase tangente a cidade da Beira, centrou-se quase
exclusivamente na arte e cultura, preocupando-se sobretudo com o aspeto literario, ao
contrario do Iltinerario e O Brado Africano, que apresentavam uma componente politica e
social mais explicita.

Embora Paralelo 20 tente divulgar e criar debates sobre autores mogambicanos,
através da colaboracdo de intelectuais nacionais, nunca chegou a ser um meio efetivo de
promocao da mogambicanidade. De certa forma surgia, em Msaho, indiretamente, a questao
da “mog¢ambicanidade”, segundo os dois eixos que caracterizavam a poesia mogambicana nas
décadas seguintes, evidenciada com o Jornal /tinerdrio, de componente politica mais explicita.

Estava a este jornal associado uma geragdo de poetas que vieram marcar oS anos seguintes,

Dormes! E o mundo marcha, o patria do mistério.
Dormes! E 0o mundo rola, o mundo vai seguindo...

O progresso caminha ao alto de um hemisfério

E tu dormes no outro o sono teu infindo

(...)

Desperta. O teu dormir ja foi mais do que terreno...
Ouve a voz do progresso, este outro Nazareno

Que a mdo te estende e diz: - Africa surge et ambula!

3 Leite, A. (2008:71).
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como Noémia de Sousa, Fonseca Amaral, José Craveirinha, Orlando Mendes, Duarte Galvao,
Rui Nogar, Kalungano e Rui Knopfli, entre outros.

Nesta €poca, eram sentidas duas linhas estéticas, que viriam a marcar o futuro da
poesia mog¢ambicana, uma mais universalizante, que segue a lirica individual, subjetiva,
existencial ou centrada na tematica universal (representada por Knopfli), marcando-a, até os
dias de hoje, e que a diferencia dos restantes paises africanos de lingua portuguesa; outra linha,
de raiz vincadamente mogambicana que pretende ser o retrato da sua realidade. E a partir
desta que se desenvolveu inicialmente o discurso acerca da “moc¢ambicanidade”, isto ¢, a
afirmacao de uma identidade através da literatura.

Até a década de 70, a critica literaria foi escassa, ganhando maior vigor ja no final do
periodo colonial. S6 em vésperas da independéncia a literatura mogambicana readquiriu, com
a critica, condi¢des para se afirmar, assumindo a sua especificidade literaria. Com a folha
literaria Mogambique, suplemento do jornal Noticias, ocorreu uma valorizagdo da cultura
nacional, uma vez que esta advertia para a existéncia de um caminho para a produc¢ao literaria
nacional, tendo, desta forma, conseguido chamar a aten¢do para um grupo de poetas, artistas e
prosadores mogambicanos que se viriam a direcionar em prol de questdes relacionadas ao
colonialismo.

Entre 1958 e 1975 ¢ publicada 4 voz de Mogambique, espago de expressdo dos
naturais de Mogambique, incluindo o suplemento Artes e Letras, dedicado a literatura. Neste
periodo, vivia-se um momento de forte opressao politica colonial, impedindo qualquer
tentativa de desenvolvimento intelectual na regido que colocasse em causa o regime.

A partir dos anos 60, a luta da FRELIMO tinha-se tornado mais ativa, conduzindo o
regime colonial a um controle mais apertado, intensificando-se a repressdao. A FRELIMO era
uma organizagao do tipo marxista-leninista, havendo na época apenas dois modelos de
estados em que se podia inspirar: os EUA ou a URSS. Neste ultimo modelo, tal como em
todos os regimes totalitdrios ou semitotalitarios, toda a producdo artistica e literaria era
fortemente controlada, sendo obrigada a enquadrar-se no pensamento politico do partido
unico. Neste periodo, os poucos intelectuais que tentavam dar continuidade a sua expressao
artistica, eram perseguidos e muitos deles presos, sendo alguns livros e revistas condicionados
e mesmo apreendidos pela censura. As folhas literarias sdo minuciosamente controladas,
resistindo a esta situacdo, entre outras, 4 voz de Mogambique, com a sua pagina cultural.

Nesta época, 0 movimento literario mogambicano, que se tinha formado anteriormente
e delineado com O [tinerdrio, Msaho ¢ O Brado Africano, sofreu grandes investidas por parte

do regime colonial portugués.
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Em 1971, foi criada a revista de poesia Caliban, de carater cosmopolita, dirigida por
Rui Knopfli e Grabato Dias, contando com a participagdo de Eugénio Lisboa, tendo
sobrevivido até o ano seguinte, chegando apenas a quarta edi¢ao. A imagem simbolica do seu
nome, Caliban, representa uma metafora da colonizagdo de Mogambique, ao repor a historia
do escravo que utiliza a lingua do dominador e se revolta contra ele. Com participagdo
diversificada, nela constaram diferentes contribui¢des, uma vez que participaram tanto autores
portugueses como mog¢ambicanos, como € o caso, por exemplo, de Herberto Hélder, ou de
José Craveirinha.

Do periodo historico pds-independéncia, assinalamos as paginas literarias Didlogo do
jornal Diario de Mogambique e Arte e Letras do semanario Domingo (1981), que, em 1983,
passou a designar-se por Ler e Escrever. Neste periodo a revista Tempo (fundada em 1970),
além de constituir um 6rgdo de informacdo nacional de carater politico, foi um meio de
divulgacdo cultural e literdria através da Gazeta de Artes e Letras. Esta gazeta foi dirigida por
Luis Carlos Patraquim a partir de 25 de margo de 1983, marcando um periodo importante na
producao literaria mogambicana, pela relevancia dos debates que tiveram lugar nas suas
paginas.

No periodo pos-independéncia, desencadearam-se varias polémicas sobre o que
deveria ser a literatura mogambicana, se teria que ser ou nao politicamente alinhada.

Entre outras intervengdes, a revista Tempo organizou, no final de 1980, um concurso
literario nacional com o qual pretendia “estimular a criatividade literaria; valorizar a producao
literaria; revelar novos valores; projetar a nova literatura” (divulgado na sua Capa Interior).
Organizou também, em 1980, o caderno antolégico 4 Palavra é Lume Aceso, com uma
sele¢ao mais apurada de poemas, baseando-se mais na qualidade exclusivamente literaria do
que politica. A escolha do titulo da antologia demonstrava a intengdo de recupera¢do de um
ideal revolucionario, o poder da palavra como forca dinamizadora, mas afastando-se ao
mesmo tempo do campo semdntico da poesia de combate, pelo amor a «sua» liberdade.”
Nesta coletanea, participaram Albino Magaia, Clotilde Silva, Euler S’Anna, Joana Nachaque,
Leite de Vasconcelos, Luis Carlos Patraquim, Maria Paula, Mia Couto, Monkolo Chiniah,
Orlando Mendes, Raaf Kambala, Sebastido Alba, Z¢é Magara, Gisela Rizo, Julia Nunez,
Heliodoro Baptista ¢ Rui Nogar.>

3! Basto, M. (2008:83) Citado em Mogambique das palavras escritas.
2 Ibidem.
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A década de oitenta destacou-se efetivamente pelas suas variadas atividades culturais,
periodo em que a literatura conheceu uma revitalizagdo notavel, quer pelo niimero dos autores
e de textos produzidos, quer pela qualidade e diversidade do que ¢ publicado. Destacam-se,
deste periodo, dois jovens poetas, ja anteriormente referenciados: Luis Carlos Patraquim, que
publicou em 1980 Mongdo, vindo a publicar, em 1982, A Inadidavel Viagem, marcando um
momento importante na poesia mocambicana e definindo com esta obra um caminho
alternativo a Poesia de Combate, porque ¢ mais intimista. E também Mia Couto, que publicou,
em 1983, o livro de poesias Raiz de Orvalho, sendo notoria nestas publicacdes a superagao da
poesia de conteudo revoluciondrio, face a recente conquista da independéncia. Neste periodo,
a poesia mocambicana tinha passado a retratar a libertacdo da patria, cujos poemas
transmitiam o clima de vitéria e liberdade que se vivia nas ex-colonias, sendo sentida a
aproximacao de outras tendéncias estéticas.

Ainda em 1980, surgiu a colecdo Autores Mogambicanos, pelo Instituto Nacional do
Livro e do Disco, cuja publicacdo contribuiu para difundir a producao literaria dos escritores
mocambicanos. Entre os participantes destacam-se José Craveirinha, Luis Carlos Patraquim e
Rui Nogar. Nesta época surgiram novas realizagdes culturais, promovendo a mudanga literaria
do pais, como a fundacdo da Associagdo de Escritores Mo¢cambicanos (AEMO), em 1982,
constituindo um passo importante para a criagdo de uma base estrutural e institucional, que
favoreceu o desenvolvimento da literatura mog¢ambicana, editando-se a cole¢do Autores
Mocambicanos do INDL, organizada em trés séries: Timbila (poesia), Karingana (contos) e
Inicio (escritores emergentes).

Fruto da recente mudanca que ocorria em Mogambique, livre da opressdo, surgia uma
crescente tomada de consciéncia pelos efeitos da guerra civil e a vontade de sonhar. Sob o
contexto de um novo periodo da vida, surgiu a obra de Mia Couto e Patraquim (ja
mencionados) no inicio dos anos 80, sendo sentida nas suas obras uma vertente de ambito
existencial, ligada as emocgdes interiores, as origens, ao presente, resultado de um passado
opressor, de perda de singularidade do povo mog¢ambicano.

Esta poesia revelava a influéncia de poetas que haviam tido durante o periodo colonial
a sua criacao literaria reduzida e limitada pela opressdo. Entre outros, destacam-se Rui
Knopfli, Fonseca Amaral, Gléria de Sant’Ana, Virgilio de Lemos, Reinaldo Ferreira e José
Craveirinha.

Na poesia de Patraquim, Mogambique ¢ retratado de uma forma alegérica, com
descrigdes que denunciam um passado doloroso. Na sua obra, ¢ sentida a influéncia cultural,

trazida através da navegacdo do oceano Indico, tanto nas mas recordacdes do passado, (o
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trafico de escravos feito pelos portugueses), como nas boas influéncias desta navegacao,
como por exemplo a heranca do uso de especiarias na cozinha mogambicana. A referéncia aos
ventos indicos conduz o leitor ao ambiente magico das “mil e uma noites”. Na sua poesia ¢
ainda frequente a abordagem de temas como o amor, a mulher, as paisagens aéreas e terrestres,
tematicas ja utilizadas por poetas mogambicanos anteriores.

Tanto a poesia de Patraquim como a de Mia Couto viriam a abrir caminho para uma
nova corrente estética literaria, marcada pela criagdao da revista Charrua, em Junho de 1984
(publicando 8 edi¢des até 1986), como continuagdo do processo desencadeado nos anos
anteriores, contando com apoio da AEMO. Ao redor desta revista formou-se um grupo
bastante organizado de jovens escritores € poetas que se estrearam na poesia € na narrativa.
Ligados a revista estiveram: Eduardo White, Pedro Chissano, Hélder Muteia, Juvenal
Bacuane, Ungulani Ba Ka Khosa, Armando Artur e Sulemain Cassamo.

O grupo de poetas ligados a Charrua, apesar da sua heterogeneidade, pode ser
considerado o primeiro movimento literario criado depois de 1975, geracdo de escritores que
ficou denominada por Gera¢do Charrua. Embora sigam linhas estéticas diferenciadas, ¢
considerado como denominador comum o fato de exprimirem a necessidade de uma profunda

liberdade estética e tematica.

1.2.3. Marcas da revista Charrua na poesia Mocambicana

Com a poesia de Charrua, foi quebrada a tematica predominante até entdo sobre a
revolugdo, propondo uma tendéncia mais lirica. A poesia de “Charrua teve um efeito
aglutinador em volta da gera¢do da distopia”,” ou seja, marca a geragio do desencanto. Mas
a atitude destes poetas ndo era passiva, pelo contrario, foi propulsiva, pois o sonho tornou-se o
antidoto para a distopia, derivada da situacdo sociopolitica do pais. Este tipo de literatura
acabou por denominar-se poesia de Charrua, referéncia pela qual ficou conhecida.

A denominagdo, ligada a func¢@o deste objeto na agricultura, uma vez que serve para
remexer a terra para semed-la novamente, remetia para algo regenerador e renovador. O seu
proposito era distanciar-se da ideia de literatura como porta-voz da ideologia politica, sendo

desejado um novo caminho para a literatura mogambicana, com liberdade de criagdo, em

oposi¢ao a escrita politicamente engajada.

33 Noa, F. (1998:41).
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Ao descrever o objetivo desta geracdo, Eduardo White afirma que [...] havia um
objectivo muito importante em Charrua: [...] era sobretudo provocar toda uma literatura
vigente naquele momento, instituida, aplaudida e apoiada.**

Na poesia dos representantes de Charrua predomina a temadtica erdtico-amorosa, (e
tem como paradigma Eduardo White), assim com a preocupacdo com as raizes € as origens.
Ha o desejo do sujeito lirico em reencontrar o pais, pelo amor diversificado a terra, a patria e a
poesia. White, para além de escrever sobre o amor, concilia a mesma tematica com a
necessidade do povo recuperar a sua dignidade, de reagir e ultrapassar os acontecimentos
passados, resultante de um periodo de violéncia, guerra e morte. Com a sua poesia. E. White
procura recuperar a esperanga € o recomeco. De fato, varios poetas de Charrua defenderam a
recuperagdo do sonho, de um fazer literario livre da opressdo, procurando o retorno a
liberdade.

Nesta senda inclui-se Armando Artur, poeta pertencente a designada geracao Charrua,
€ que mais nos interessa, visto que sua poesia ¢ tema central desta dissertacdo. Sua poesia
pode enquadrar-se na linha poética preconizada por Rui Knopfli e Eduardo White. A. Artur
iniciou a sua publicacdo na década de 80, com o seu primeiro livro de poesia, Espelho dos
Dias (1986), que revela um pendor especial por expressar emogdes e sonhos, abordando o
tema da mulher e o desejo. Em O Habito das Manhas (1990), seu segundo livro, direciona-se
mais para a interioridade do ser, as paisagens interiores, as memorias das origens, o sonho, os
elementos da natureza (sol, terra, agua, fogo e ar). No livro Estrangeiros de Nos Proprios
(1996), apesar de seguir a linha do Hdbito das Manhds, ¢ visivel uma descentralizagdo do
sonho, refletindo-se a melancolia, a utopia e o desejo de um mundo diferente. Em Os Dias em
Riste (2002), o poeta interpreta seu mundo singular, resultando esta interpretagdo da filtragem
de um mundo mais amplo, do cosmos, do nascimento da obscuridade e do sonho através da
lingua. No seu ultimo livro, No Cora¢do da Noite (2007), sente-se o crescer de suas
inquietacdes filosoficas e existenciais, interrogando-se sobre questdes como a vida para além
da morte.

Também pertencente ao grupo fundador de Charrua, destaca-se também Hélder
Muteia, pela denuncia critica, considerando a falta de resposta da revolugdo aos problemas do

pais, como a questdo da miséria e da fome.

34 Laban, M. (1998:1204-1205).
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Contrariamente a Muteia, o poeta Juvenal Bucuane, possuindo uma poesia com maior
esperanca no futuro, faz apelo ao futuro: “criemos uma cang¢do, homens/ que nos eleve o
torpor!/ Deve ser de esperanca e certeza/ do minuto que vem!”.>

De forma a contextualizar as influéncias sentidas na obra de Charrua, no que se refere
ao sonho, destaca-se ainda a influéncia da obra de Virgilio de Lemos, poeta fundador da
revista Msaho, cuja poesia se caracterizou por tratar questdes como a liberdade, desejos e
davidas existenciais.

No entanto, os versos de Charrua nao se limitaram a esta influéncia e a estas tematicas.
Neles podemos encontrar a recuperagao dos sentidos humanos, através da critica direta e
indireta por meio da satira e da parodia aos poderes instituidos. Filimone Meigos, que publica
um pouco mais tarde, ¢ uma referéncia desse género de poesia critica, como o titulo da sua
obra, Kalash in love, denuncia e revela influéncias fundamentais da escrita de Grabato Dias e
Rui Knopfle, entre outros.*®

Na sequéncia da revista Charrua surgiu, na década de 90, a folha literaria Xiphefo,
(candeeiro a 0leo), revista criada em Inhambane, € cujo nome representa a metafora de uma
luz fragil, mas resistente, que ndo permite que a poesia seja apagada.’’ Outra revista que
surgiu apos Charrua, e igualmente com o apoio da AEMO, foi a Forja, em 1987, com
coordenacao de Castigo Zita.

Em relacdo a década de 80, podemos considerar que a revista Tempo, Didlogo, a
cole¢do Autores Mo¢cambicanos, a fundagao da Associacdo dos Escritores Mogambicanos ¢ a
geracdo Charrua registaram momentos consideraveis no crescimento e definitiva afirmagao
da literatura mogambicana, em que sobressaem tendéncias estéticas discordantes do modelo
proposto pela Poesia de Combate, correspondendo agora a uma poesia mais subjetiva.

E frequentemente mencionado que uma das linhas mais seguidas pelos jovens
escritores mocambicanos na época foi a escrita de uma poesia lirica, intimista, afastando-se
assim do canone da literatura de combate. Perante esta evidéncia, concluimos que ndo se
tratou apenas de uma escolha de tema ou género literario, mas sim de uma reivindicagdo da
liberdade de expressao, do usufruto de um direito, ou seja, o da escrita.

De acordo com Francisco Noa, a partir dos anos 80, houve varios fatores que

contribuiram de forma poderosa na revivificagdo da poesia mocambicana, afirmando a sua

3 Matusse, G. (1998:56).
36 Secco, C. (2008:321).
37 Secco, C. (2007:127).
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liberdade subjetiva:™*

[...] prestigio e tradi¢do do género romanesco, imposigoes editoriais e consumistas,
género que aparentemente melhor se acomoda as exigéncias, oscilagoes e
indefini¢oes do mundo actual, crenga numa maior possibilidade de éxito, entre
outras.

No entanto, a principal razdo parece residir — no simples facto de as realidades
africanas, em geral, e a mogambicana em particular, conterem em si uma fulgurante
energia épica que pode ser vislumbrada nos ciclicos cataclismos naturais (secas
inundagées, ciclones, etc.) e humanos (guerra, mudangas politicas violentas, etc.).”

Podemos constatar que, apos a independéncia de Mogambique (1975), se verifica o
predominio da afirmacdo da poesia sobre a fic¢do, ocorrendo, no entanto, a partir dos anos 90,
a proliferagdo de romances e contos. Destacam-se, entre outros autores deste género, Paulina
Chiziane, Mia Couto, Jodao Paulo Borges Coelho, entre outros.

Alguns poetas, a semelhanga de Momed Kadir, consideraram que, ap6s o fim de
Charrua, seguiu-se em Mocambique um periodo de estagnagdo literaria que se prolongou até
aos anos 90, devido a hipocrisia e a opressao do poder. Kadir manifesta sua dececdo através
dos livros “Impaciéncias & desencantos” e (In)diferen¢as, nos quais expressa a falta de
esperanca € o ceticismo: “algo se estagnou sobre a noite do tempo / repousa na bruma dos
mapas proclamado / em sobressaltos sem bandeira”.*°

Outro representante de Xiphefo, folha literaria que se seguiu a Charrua, foi Francisco
Guita Jr., com a publicacao do livro Rescaldo. Este autor, a semelhanga de Momed Kadir,
revela o clima de corrupcdo e o sentimento de dececdo relativamente a guerra civil que
envolveu o pais, fazendo acusagdes e tecendo metaforas dissonantes. Analisando o antes e o
depois da paz assinada entre beligerantes em 1992, faz acusagdes contundentes, e declara a
sua descrenca nos homens, nas emogdes € nos anseios do coletivo: de que nos serve falar de
amor/ quando apenas nos submetemos/ ou a um mundo turvo e desleal/ ou a uma religiosa
digestdo de preconceitos?”.*" Estamos perante uma geracdo de desencanto, em que a morte,
guerra civil, a fome e o crepusculo da esperanca sdao temas recorrentes na poesia. No entanto,
esta pléiade de poetas valoriza o “fervor” da palavra, enraizada nas vozes poéticas anteriores
como, por exemplo, Eduardo White.

De acordo com Carmem Secco, na década de 90, Chagas Levene, Celso Manguana,

Rui Jorge Cardoso e Bruno Macame, estudantes com idade compreendidas entre 17 e vinte e

3 (Noa, F. 2008:41).
 Ibid., 43.

% Secco, C. (2008:327).
! Ibid., 328.
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poucos anos, idealizaram fundar a geracdo Bazar Cabaret. O seu objetivo seria definir uma
nova proposta literaria, intengdo que ndo foi concretizada. Posteriormente, 0 mesmo grupo
decidiu mudar de nome, denominando-se entdo por Gerag¢do 70, uma vez que 0s seus poetas
haviam nascido nos anos 70. Assumiam-se como herdeiros de um periodo conturbado, recém-
saido da guerra, extinta em 1992.** Constituem, contudo, a primeira geragdo poética surgida
no pos-guerra civil. Estes jovens poetas declaravam-se como democratas, sendo a tematica da
sua poesia a realidade presente, a miséria e a fome. Nos seus ideais, rejeitavam Charrua, por
ter sido criada e patrocinada com o apoio do partido oficial, a FRELIMO. Optavam pela
rebeldia e rejeitavam também a poesia de Eduardo White, por a considerarem ‘“bem-
comportada”. De Charrua s6 reconhecem o mérito de ter ultrapassado a poética de combate, e
enaltecem no quadro dessa poesia de combate apenas a intervengdao de Jorge Rebelo, pelo
estilo mais agressivo dos seus versos. Elogiam o estilo satirico do lirismo anterior,
representado por Knopfli, Grabato Dias, Jorge Viegas, Patraquim, e destacam José
Craveirinha, o “Velho Cravo”, como o designam.43

Os poetas da chamada geragdo 70 acabaram por nao publicar em livro, por falta de
patrocinio estatal. Alguns dos elementos pertencentes a este grupo vieram entdo a participar
na Associacdo Aro Juvenil, cujo funcionamento se deu nas dependéncias da Associacdo de
Escritores Mogambicanos. Esta Associagdo, tendo como finalidade difundir a cultura
mocambicana, criou uma revista com o mesmo nome da associagdo, editada por Bruno
Macame, da qual foram editados alguns nimeros. O grupo esteve também ligado a revista
Oasis, tendo duragdo, a semelhanga de outras, passageira e limitada a apenas dois
exemplares.**

A poesia desta nova geragdo literaria apresenta-se irreverente, criticando a politica
econdmica neoliberal, como por exemplo, Celso Manguana, que acusa o poder politico de
enriquecimento ilicito, enquanto o povo mog¢ambicano morre de fome e ¢ assassinado pela
defesa da liberdade: Aqui jaz a patria/ No ultimo suspiro de sobrevivéncia/ Interessa a vida/
Quando as mesmas armas que libertaram / também matam?.*

A maioria dos poetas que participou da chamada Gerag¢do 70 e na revista Odsis,
acompanhando a veia irénica iniciada por José Craveirinha e Knopfli, nem atingiu a
maturidade poética destes mestres, nem rompeu totalmente com o passado literario

mogambicano.

2 Secco, C. (2008:329).
 Ibidem.

* Ibid., 329-330.

* Ibid., 330.

27



Torna-se complexo definir um perfil da poesia mogambicana produzida no inicio do
século XXI, porquanto se nota uma grande dispersdo de tendéncias. S3o varias as propostas,
algumas das quais repetindo procedimentos poéticos anteriores sem, entretanto, atingirem
ainda uma maturagdo literaria da linguagem do verso. A maioria das publicacdes de grupos
surgidos ap6s Charrua foram efémeras, excetuando os Cadernos Literarios Xiphefo. Todas as
outras tiveram uma periodicidade irregular, como o jornal Lua Nova, fundado em 1994,
dirigido por Leite de Vasconcelos até¢ 1997, sendo, apds esta data, dirigido por Marcelo
Panguana. Este Jornal, além de ser espago dedicado a poesia, contempla também varios
géneros como contos, poemas, ensaios e teatro. Entre varios autores que publicaram neste
jornal, salientamos Craveirinha, Leite de Vasconcelos, Mia Couto, Suleiman Cassamo, Ba
Khosa, Lilia Monplé.

Considerando a lirica mogambicana contemporanea, chegamos a conclusao que o seu
desenvolvimento ndo se fez propriamente de rupturas, mas de movimentos espiralares de
avangos e recuos.”® Esta constatagio baseia-se no fato de que os jovens poetas nio abdicaram
da intertextualidade, seguindo a senda de referéncias poéticas que os antecederam. As
vertentes estéticas da poesia de afetos e da poesia parddica atravessaram, em alternancia,
praticamente toda a poesia de Mocambique, estando presentes até nas produgdes mais
recentes.

Estudiosos da literatura de Mogambique, entre os quais Fatima Mendonga, Ana
Mafalda Leite, Lourenco do Rosario, Matteo Angius, Gilberto Matusse, Francisco Noa, sdo
undnimes em apontar duas vertentes estéticas caracterizadoras do sistema poético
mogambicano (...) a “poesia de afetos, do lirismo subjetivo” e a “poesia da utopia, do epos
revolucionario”.’

A primeira vertente ¢ a que mostra um lirismo individual (...) eximindo-se de
comprometimentos politicos ou ideologicos, exprimindo, mesmo assim de forma obliqua, mas
ndo menos profunda, preocupagdes existenciais nos mais variados niveis.*

A outra vertente, inserida num projeto e num desiderato mais amplo de afirmagao
coletiva, em que se reivindicam raizes culturais negro-africanas, institui uma poesia
programatica e datada de protesto e dentincia, em que se observa uma crescente contaminacao
politico-ideologica.*’

Armando Artur, apresentando, de certo modo, uma poesia que partilha das duas

* Secco, C. (2008:332).
7 Ibid., 312.

* Ibidem.

* Ibidem.
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vertentes, possui caracteristicas que podem, assim, situa-lo entre os dois polos tematicos.
Através de um lirismo amoroso, individualizante, estd ora mais proximo da “poesia de afetos”,

ora mais perto de uma poesia de utopia do coletivo da nagao.
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I1 Parte

A Poesia de Armando Artur

2. Breve biografia

Armando Artur Jodo nasceu em 28 de Dezembro de 1962, na Zambézia. Iniciou a sua
atividade literaria em 1980, ja no periodo pos-independéncia. Faz parte da Geragdo Charrua,
foi Secretario-Geral da Associagdo dos Escritores Mogambicanos (AEMO), ¢ membro
fundador da Associacdo Panafricana de Escritores (PAWA), sendo seu presidente em
Mogambique. Desempenhou, igualmente, as fungdes de Vice-Presidente do Fundo
Bibliografico de Lingua Portuguesa (FBLP), cargo que ocupou desde a morte do poeta José
Craveirinha. Atualmente exerce o cargo de Ministro da Cultura.

Publicou os seguintes volumes de poesia: Espelho dos Dias (1986), O Habito das
Manhas (1990), Estrangeiros de Nos Proprios (1996), Os Dias em Riste (2002), A
Quintesséncia do Ser (2004) e No Coragdo da Noite (2007). Possui também obra dispersa em
revistas literarias, livros didaticos, antologias e jornais nacionais, € outras traduzidas e/ou
publicadas no Brasil, Portugal, EUA, Finlandia, Inglaterra, Suécia, Costa do Marfim, Congo
Brazzaville, Argélia e nos PALOP. Foi prémio Consagracdo Rui de Noronha (FUNDAC)
(2002) e prémio Nacional de Literatura José¢ Craveirinha (2003/2004).

2.1. A Obra

A poesia de Armando Artur distingue-se por uma aparente simplicidade e pela
capacidade de transmitir, em poucas palavras, suas convic¢des intimas e profundas, servindo-
se dos elementos da natureza como a terra, o0 mar, o céu, para percorrer os mais variados
caminhos que representam o quotidiano, social e cultural. Mantendo, porém, a sua missao de
poeta, em vigilia, ao denunciar a injusti¢a, a opressao e, por outro lado, incutindo esperanca e
amor. E surpreendente o que o poeta transmite numa escrita singela e por vezes cheia de

enigmas, exprimindo quao grande ¢ o poder da palavra no seu universo poético.
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Os seus poemas inauguram uma diferente forma de amor pela terra mocambicana, o
pais novo. Na sua primeira obra, Espelho dos Dias (1986), retrata o modo de captagdo do

olhar e do tempo em imagens, fruto da sua recriagdo interior,

[...] tornam-se as coisas olhadas, outras, outras imagens, agora da imagina¢do, que
olha para dentro, por fora, e desfigura, compondo, em fulgurancia lenta, e contida,
a construgdo de um universo poético, capsular como uma pupila, redondo como um
ovo de cria¢do.”

Partindo do seu interior, da imagem refletida na sua retina, o poeta

[...] vé o mundo inteiro, ai re-olhado, quase miniaturizado, em asa de imaginagdo

amorosa (...) A palavra, encontrada nesse olhar que sonha, expande-se em canto,
; ; 51

em verso curto, estrofe infante, embalada em sua voz nascente, ritmo breve.

No seu segundo livro, O Habito das Manhds (1990), as imagens poéticas adquirem a
forma de viagem onirica e amorosa, o sonho materializa-se na (...) imagem, ondulante de um
papagaio sem rumo, encantamento de quem olha, sem limites de fronteiras, o interior da sua
infinita interioridade (.. )2

Segundo Armando Artur, o sujeito ¢ construtor e observador da “paisagem interior”,
resultando esta imagem de um reflexo transmitido pelo espelho da alma, captada pelo olhar do
coragao que demarca os limites entre o imaginario ¢ o simbolico. Nos seus versos a diferenca
entre imagem interior e imagem exterior leva a reconfiguracao do visivel.

No livro Estrangeiros de nos Proprios (1996), ¢ dado maior desenvolvimento ao tema
do amor, sendo descritas imagens de fogo e dos excessos dos rios. Nesta obra, “convoca
talvez um universo temdtico de imagens, como a morte, o medo, o rosto esfingico, que
devolvem, agora, estranheza, desencanto, desconhecimento .y

Em Os Dias em Riste (2002), interpreta o seu mundo singular, resultado da filtragem
de um mundo maior, do cosmos, do nascimento da obscuridade ¢ do sonho através da lingua.

A sua poesia torna-se

[...] como uma espécie de cosmologia lirica, que realiza a figura¢do amorosa como
totalidade, equiparando a curvatura do universo a da pupila refazendo as leis da
harmonia entre ser e o mundo, ao repor o equilibrio necessario entre a proporcional

for¢a do cosmos singular emocional com a do cosmos universal, espelhando-se os
. . . . 54
dois mutuamente em afinidade e simpatia.

0 Leite, A. (2003:145).
U Ibidem.

52 Ibidem.

%3 Leite, A. (2003:147).
> Ibid., 148.
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Francisco Noa, de acordo com a forma de estar e de fazer poesia de Armando Artur,
definiu-a como uma poesia de: “constancia, intimismo, leveza, equilibrio e simplicidade, mas
sempre com um apurado sentido de profundidade”.”

O gosto pela observacdo da natureza, definindo o sentido de mudanga e permanéncia,
luz e obscuridade, plenitude e esvaziamento pode ser observado em Os Dias em Riste (2002),
onde o tema da escrita e do amor sdo associados a varios elementos: “dos meus olhos/ um
pdssaro sem destino/ reinventou um voo sem regresso/ e pousou na crista do teu nome”.>®

O poeta constata também, em tom seminarrativo, o quadro social, os valores éticos e o
comportamento humano, apontando, por exemplo, a magoa provocada pela poesia: “4 poesia
magoa/ como uma flecha encravada na consciéncia/ tal como uma azagaia nas costas
alheias”.”’

Em Os Dias em Riste (2002), o tempo pode ser sentido, percecionado entre o
ceticismo, o sonho e a nostalgia dos tempos da infancia ou no tempo infinitivo do desejo
amoroso: “mais do que a evocagdo de um tempo passado, a infancia, ou o amor, ou o tempo
do sonho, sio tempo infinitivo do Ser”.®

No desejo de resistir a erosao do tempo, o autor utiliza a referéncia a pedra como
elemento atemporal e eterno, associado ao sentido de duracdo, quietude, resignagdo e
passividade. Na sua poesia, simplicidade e harmonia tentam refazer o percurso de um
construtor de um cosmos ao referir o sonho e a conciliagdo entre as verdades e os sentidos
elementares, entre o desejo amoroso e o celebrativo, tentando encontrar no espago da escrita
essa reflexdo que, como as nuvens, se desfigura e configura em multipla imagem, entre o chao
essencial e infinitivo do ser e o frenesim da sucessividade do tempo e da histéria.”

Em A Quintesséncia do Ser (2004), o poeta retrata a esséncia da propria poesia.
Questiona as razdes das varias frustragdes amorosas, poéticas e ideoldgicas, transmitindo a
dureza da vida de poeta, na funcdo que assume ao ser um escriba de temas delicados como o
amor.

Em No Corag¢do da Noite (2007), sente-se uma certa renovagao da sua poesia.

Percebe-se um mais intenso uso de metaforas, mesmo porque o proprio titulo da obra acaba

por assumir varios sentidos: coragcdo como celebracdo da vida e da poesia, uma vez que ¢ ai

> Noa, F. (1988:47).

3 Artur, A. (2002:42).
7 Leite, A. (2003:149).
38 Ibidem.

* Ibid., 150.
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que tudo parece comegar, terminar € recomecar; coracdo que assume um sentido profano e
sagrado, ligado ao mistério da criagdo; coracdo como lugar de dispersdo, de partidas e
regressos; coracao como lugar de transicao entre a vida e a morte.

Percebe-se em No Cora¢do da Noite o aumento de inquietacdes filosoficas e
existenciais.’ Verifica-se a interrogagio de questdes como a vida para além da morte: “Se
néo hd certeza/ Do lado de ld, por que ndo nos cantos/ E recantos da nossa homilia?”.°"
Outro indicador de um certo ceticismo do poeta ¢ a utilizacdo de expressdes como “regresso
ao nada’, 62 “engulho de nada”, 63 “parte nenhuma”, % “nenhures”.”

Nesta mesma obra ¢ também relevante o apelo a uma memdria literaria, quer pela

nomeacao e citagdo, de forma explicita, de autores e obras, como também de forma implicita,

através de insinuagdes de titulos, versos e palavras emblematicas.®®

2.2. O Universo da Poética

O percurso literario de Armando Artur teve inicio num periodo marcado pela nova
poesia mocambicana. Durante a década de oitenta, fortemente influenciada pelo movimento
da Charrua, uma das linhas de for¢a mais seguidas pelos jovens escritores mogambicanos foi
a lirica intimista, afastando-se assim do apelo do canone oficial, ndo se tratando apenas de
uma escolha de tema ou género literario, mas sim de uma reivindicagdo da liberdade de
expressdo, e usufruto da liberdade da escrita.

Podemos encontrar simultaneamente a descri¢ao do sentir do poeta A. Artur através de
metéforas, que descrevem o desanimo que o envolve: “Doi-me esta mania de me despir a luz
quando tudo permanece obscuro nos confins do meu horizonte (..):;% (...) nas sendas dos

. . . roe . . 68
sonhos adiados eu caminhava com archotes nas veias porque era necessario incendiar”.

% Noa, F. (sobre o livio NCDN, de Armando Artur). Disponivel em:< http:/machamba.com/literatura-
mocambique/1878/>. Consultado em 08/08/2012.

S Artur, A. (2007:25).

® Ibid., 53.

® Ibid., 29.

* Ibid., 36.

% Ibid., 9.

% Noa, F. (sobre o livro NCDN, de Armando Artur). Disponivel em:< http:/machamba.com/literatura-
mocambique/1878/>. Consultado em 08/08/2012.

57 Artur, A. (1986:31).

 Ibid., 37.
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Também ¢ sentida a contiguidade do sujeito com o mundo: “Trata-se enfim de um
lirismo emancipado e particularmente enriquecedor por ndo traduzir o fechamento do sujeito
sobre si proprio”.%

Verificamos, desta forma, a referéncia ao coletivo (povo): “Nosso é o tempo/ nossas
sdo as coisas/ Nossa é a liberdade/ nossos sio os sonhos”.”

A década de oitenta ¢ marcada por um conjunto de acontecimentos que condicionaram
o fendémeno literdrio em Mogambique, tais como: Publicagdo da colegao “Autores
Mocambicanos”, num total de doze titulos publicados entre 1980 e 1981, pelo Instituto
Nacional do Livro e do Disco, em Mocambique, e pela Edigdes 70, em Portugal; Formagao da
Associagdo de Escritores Mogambicanos (AEMO), em 1982, promovendo a divulgagdo
literaria dos seus autores (catorze titulos entre 1982 e 1985) organizagao de terttlias e saraus
de poesia; Aparecimento, em 1984, de duas revistas, dedicadas a Literatura Mogambicana, a
mais marcante, revista Charrua, pertencente 8 AEMO e a Gazeta de Artes e Letras, fundada
por Carlos Patraquim, da revista 7empo e na qual também Armando Artur participou; Criagdo
da revista Forja, em 1987, apds o encerramento de Charrua, e igualmente com o apoio da
AEMO, com a coordenagao de Castigo Zita. Esta revista promoveu a divulgacao literaria de
jovens poetas, por todo o pais.

Segundo Francisco Noa, surge uma nova poesia, de onde emerge a afirmacdo da

liberdade subjetiva:

[...] assenta ndo exclusivamente na questionagdo interior, na temdtica amorosa ou
na relagdo do sujeito com o mundo, mas, muito particularmente na exploragdo da
ambiguidade, da ironia, [...] da obliquidade referencial, do elemento subversivo, da
metdfora enquanto distanciamento do real.”

Esta nova poesia, de que A. Artur ¢ elemento dinamizador, marcou momentos
importantes no desenvolvimento e afirmacgdo da literatura mogambicana, cuja tendéncia
estética, divergindo da Poesia de Combate, corresponde agora a uma poesia de cariz mas
intimista. Caracteriza-se pela afirmac¢ao da liberdade subjetiva, tanto do poeta, dos seus versos
e dos respetivos destinatarios: “Agora ndo professo nem sussurro ao vento/ remo na
transumdncia dos dias/ agora ndo tenho fronteiras”.”

A liberdade subjetiva, que multiplica e diversifica a experiéncia literaria, institui, como

referiu Kierkegaard, filosofo oitocentista, um espago de todas as dispersdes: do sujeito, da

% Noa, F. (2008:43).
0 Artur, A. (1986:41).
' Noa, F. (2008:43).
2 Artur, A. (1986:48).
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linguagem e das realidades referenciadas.” A referéncia da influéncia deste filosofo, na poesia

mogambicana, prende-se pela

[...] constatagdo de que alguns conceitos do vocabuldrio existencialista, no seu todo,
tém particular relevancia no universo desta nova poesia mogambicana, como por
exemplo: liberdade, escolha, risco, subjectividade, responsabilidade, consciéncia do
devir (negagdo do estavel e do definitivo), angustia, ser-para-a-morte (aqui sob o
estigma da guerra civil).”

Semelhante caracteristica ¢ percetivel na escrita arturiana:

E urgente inventar novos atalhos/ descobrir novos horizontes/ é urgente quebrar o
siléncio/ passo a passo coalhadas de pirilampos/ é urgente icar novos versos
escalar novas metdforas/ é urgente partir/para onde nascem sonhos / buscar novas
artes de esculpir a vida.”

A nova poesia mocambicana constitui um lirismo emancipado, cuja riqueza se deve
em grande parte por o sujeito poético ndo se fechar em si proprio. E um lirismo que ndo
assenta exclusivamente no questionamento interior, na temdtica amorosa ¢ na relacdo do
sujeito com o mundo, mas também na exploracdo da ironia, da obliquidade referencial, do
elemento subversivo da metafora e da metonimia.

E neste contexto que surge a primeira publicacdo de Artur, Espelho dos Dias (1986),
apds pouco mais de uma década de independéncia do pais, durante a qual se sentiu um
crescente desenvolvimento da expressdo literdria, tornando-se mais consistente de tragos
originais ¢ de formas peculiares. Assim, o poeta efetua um processo de interpretacdo da
realidade. A partir da captacdo do olhar e do tempo, obtém imagens, efetuando a sua recriagao
interior, “vendo nesta o mundo inteiro: viva a invencio dos olhos’®/ com os olhos tacteava o
tempo/ a poesia existia dentro da inven¢do dos olhos”.”’

Em de O Espelho dos Dias, ¢ sentida a evocagdo de emogdes a partir de imagens.
Neste livro observamos como a partir das imagens captadas pelo olhar do poeta se efetua a
desconstrugao da imagem habitual. Na imagem refletida do seu olhar recompde-se o mundo
inteiro.

Tal como a independéncia de Mocambique ¢ um tempo novo, o sujeito poético trilha

também um novo caminho, com lugar para o amor e para a liberdade na evocacdo entre

passado e futuro feita a partir da figura materna: “Mde, eu vejo o amanha reflectido no teu

3 Noa, F. (1998:42).

™ Severino, E. (1986:82), citado em Noa, F. (1998:43).
7 Artur, A. (1986:44).

76 Ibid., 16.

77 Ibid., 37.
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rosto/ entre os poros da tua pele/ nas paginas brancas do teu sonho/ na insonia dos teus
dias”.™®

Nos poemas de Artur ¢ sentida a expansdao do “eu”, oscilando entre a profunda
interiorizagdo de si proprio, o lirismo utdpico coletivo (nds): “mandaremos nossas aves/
estaremos prontos”’ / nosso é o tempo/ nossa é a liberdade/ nossos sio os sonhos que

. 80
inventamos .

13 2

Nesta manifestacdo do “eu,” segundo Fatima Mendonga na nota de
apresentacao (EDD, 1986), observa-se, por um lado, um lirismo amoroso, por outro, um
lirismo feito “ars poética”, que trouxe a literatura mocambicana a configuragdo de poesia
como artefacto, da qual Rui Knopfli foi representante.®!

A poesia de Armando Artur presta homenagem aos militantes mogambicanos,
afirmando que nao serdao esquecidos no presente e no futuro, sendo lembrado no “amanhecer”
no novo tempo histdrico, atribuindo-lhes o louvor de considerd-los raizes de um novo

Mogambique:

PROMESSA

Plantarei os vossos nomes
em todas manhds de cacimba
e habitarei uma azagaia
dentro das vossas raizes.**

Pese embora a referéncia sutil a um passado de guerra, (repare-se no vocabulo bélico
“azagaia” — arma de arremessao) a sua obra ultrapassa este tema, fazendo prevalecer o amor,

o sonho, a harmonia da natureza, reencontrada na liberdade entre o sujeito e a sua terra.

3. Temas desenvolvidos

A abordagem que serd utilizada para analisar a poética de Armando Artur ¢ constituida
pela individualizagdo de algumas tematicas principais da sua obra, sobre as quais se
aprofundardo as linhas de forca, a partir de um corpus de poemas selecionado das suas seis
publicacdes. Este conjunto de poemas segue um critério de acordo com as tematicas mais
relevantes descortinadas na sua obra. Sera possivel distinguir essas linhas temadticas, tendo em

conta que o poeta se institui numa categoria de analise que traduz a realidade social e politica

78 Artur, A. (1986:12).

? Ibid., 24.

% Ibid., 41.

1 Mendonga, F. (1986:6) no prefacio do livro EDD.
82 Artur, A. (1986:19).
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do seu pais, ora de um olhar simultaneamente interior ¢ movido pela emoc¢ao, ora de outra
contemplagdo exterior que conduz a racionalidade.

Esta-se diante de uma poética simultaneamente emocional, reflexiva, filos6fica, acima
de tudo pautada de memorias e de mensagens de esperanca. Todavia, ¢ nitido, na sua escrita,
ainda que minimamente, vestigios de negatividade. Desse modo, pretendemos analisar o seu
universo poético tendo em conta tdpicos como o tempo, o sonho, o amor, os elementos da
natureza, a formulacdo critica e envolvimento social, temas em que o sujeito poético se
apresenta como sendo além de sujeito singular, também a soma de varios eus, ou seja uma

subtil representac¢do da voz do povo mogambicano, como metonimia da humanidade.

3.1. O tratamento do tempo

A referéncia ao continente africano evoca, em geral, o passado colonial historico
retratado por sucessivos conflitos, sofrimento fisico e moral desde tempos remotos. Todavia,
os contextos vao-se diferenciando: por um lado, a luta pela independéncia, e, por outro, a
Guerra Civil, que acarretou para a vida do povo mogambicano momentos de incertezas e de
muita dor.

Armando Artur, no seu primeiro livro, Espelho dos Dias (1986), apresenta um cenario
de angustia e desencanto, no entanto alimentado pela esperanga de uma escrita que recompde
o tempo, através de imagens do passado que vao sendo reabilitadas e ganham uma nova
dimensdo. Esta obra problematiza os estigmas do sofrimento, do desalento do passado e
promove a luta pelo sonho anunciando o tempo novo. O poeta ndo ficou alheio as cicatrizes
deixadas pelos conflitos bélicos e abrange em seus escritos temas que dizem respeito a esses
fatos histéricos. Na medida em que os seus versos revelam um certo desencanto relativo a
situagdo vivida, por meio de signos que desafiam a falta de animo, somando a sensibilidade e
a desesperanga, introduz na sua poesia a necessidade de renascimento.

Quando publicou Espelho dos Dias, em 1986, Mogambique ja completara alguns anos
de destruicdo devido a Guerra Civil. Deste modo, compreende-se a preocupacdo com as
questdes existenciais e com o estado de espirito da populagao fragilizada. Assim, podemos ver
que a sua poesia regista simbolicamente a violéncia social, a insisténcia em alcancar a paz
onde hé guerra, e transmitir uma mensagem de amor onde ha 6dio

Partindo da dicotomia passado/presente, demonstra-se que o universo do eu-poético se

apresenta dividido: por um lado, um passado que nao se esquece e que evoca sofrimento. Por
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outro, este passado, para o poeta, ndo faz parte do presente, uma vez que € preciso transmitir
outro sentimento, o da esperanga e renovagdo, para que o passado ndo venha a interferir no
futuro.

Toda a obra arturiana pressupde um programa de escrita que envolve uma insisténcia

no tempo sempiterno. E o caso do poema:

DEDICATORIA

(2 minha méae

€ meus irmaos;

aos meus amigos e a todos
0s meus contemporaneos.)

Dedico-vos estes canticos:

Sdo raizes amputadas
que despontam das novas
inspiragoes

sdo palavras antigas

que regressam com novas
esperan¢as

sdo verdades ocultas

que existem e se descobrem
em cada dia

(oferto-vos, pois nasceram
; 83
na alvorada — a luz do sol nascente).

Neste poema, intitulado Dedicato’ria,84

0 sujeito poético recorre a inscrigdo meta-
textual que, tal como a epigrafe, encabega, por vezes uma obra literaria ou artistica. Temos
como exemplo, apesar naturalmente das diferencas, Luis de Camdes que, seguindo o
formalismo cléassico, dedica uma parte da epopeia portuguesa, Os Lusiadas, ao rei D.
Sebastido; ou o caso de Jos¢ Craveirinha, considerado o émulo camoniano de Mogambique
que também recorre na sua poética a dedicatoria. Este ultimo, por exemplo, faz uma emotiva
homenagem poéstuma, misto de carta elegia que dedica a seu pai, no poema Ao meu belo pai

. .~ . 85
ex-emigrante, no qual lhe confere com orgulho a sua condi¢do de novo mogambicano.

8 Artur, A. (1986:9). No que diz respeito a transcri¢do de titulos dos poemas de Armando Artur, embora o poeta
utilize diferentes grafias nos originais, quer a negrito, ou italico, quer em maiusculas e mintisculas, usaremos na
dissertagdo maiusculas ¢ a negrito e manteremos os titulos que vierem entre parénteses.

% A dedicatoria ¢ um texto breve em homenagem a alguém. Geralmente numa das paginas de abertura de um
livro, o autor demonstra a sua admiragao pessoal e profissional. Armando Artur como outros poetas utilizam-na
com frequéncia nos seus poemas.

% Craveirinha, J. (1982:107-110).

E na minha rude e grata
sinceridade ndo esqueco
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O poema Dedicatoria de A. Artur apresenta formalmente duas partes distintas: uma, a
dedicatoria (inscrigdo votiva do autor) que serve da foérmula usual, outra estes cdnticos,
(Cantico: canto consagrado a uma divindade, ode, hino, can¢do). A dedicatoria nomeia em
primeiro lugar os familiares (mde e irmdos), em segundo os amigos € todos o0s
«contemporaneos». Se os lacos familiares ou de amizade sdo normalmente privilegiados
numa dedicatoria, a devogao a todos os contemporaneos ¢ um sinal das preocupacdes sociais
do autor.

O pronome indefinido fodos (com significado abrangente e universalizante) e
contemporaneo funcionam como metonimia de uma geragao (ou da humanidade), ou seja, os
que vivem a mesma temporalidade do poeta.

A utilizagdao de anafora (repetida por trés vezes no inicio do verso) do verbo ser, Sdo,
no presente do indicativo, terceira pessoa do plural, para além de uma caracteristica de
oralidade, neste caso propria do cantico, reforca a ideia de consagragao espiritual. A expressao
metaforica do primeiro verso, da primeira estrofe, raizes amputadas, parece remeter para a
arvore genealdgica, sugerindo a existéncia de uma geragdo desaparecida, anterior ao poeta (a
geragao que viveu no tempo anterior a independéncia) que nao chegou a atingir a liberdade,
visto que foi precocemente ferida, isto &, cortada pela raiz, durante o periodo colonial.

Porém, destes “apagamentos” geracionais e histdricos ha a possibilidade de retorno,
despontam (...) novas esperancas, expressando uma dialética entre passado e presente. E na
busca filoséfica do quotidiano, em cada dia, que se pode encontrar as verdades ocultas num
tempo sempiterno. Nos dois ultimos versos do poema (entre parénteses como didascalia ou
aparte de um texto dramatico), a imagem visual composta pelo vocabulo alvorada (simbolo
da juventude) e sol nascente (simbolo da vida e energia) expressam pleonasticamente a oferta
dos canticos do sujeito poético, abrindo esperangosamente para uma nova geragao futura.

Na homenagem aos companheiros da Charrua, revela-se o sentimento de pertenca a

uma geragdo de poetas com uma condi¢ao temporal e historica comum:

(SARAU MATUTINO, AOS COMPANHEIROS DA CHARRUA)

Dagqui no frémito
da noite austral
mandaremos nossas aves

meu antigo portugués puro

que me geraste no ventre de uma tombasana

eu mais um novo mo¢ambicano

semiclaro para ndo ser igual a um branco qualquer

e seminegro para jamais renegar

um globulo que seja dos Zambezes do meu sangue. (...)
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as portas da verdade
la onde as premissas
se unem as _fontes dos versos.

Assim estaremos prontos
a ser ondas do presente

; 86
verdadeiramente indicas.

O poeta indica linhas programaticas de uma “nova” poesia (portas da verdade, fontes
dos versos) a realizar no presente/futuro: mandaremos nossas aves/ as portas da verdade (...)
e assim estaremos prontos/ a ser ondas do presente. Os versos Daqui no frémito/ da noite
austral (1° e 2° versos) e verdadeiramente indicas (Gltimo verso) por antonomasia remete-nos
para a patria, Mocambique.

Ao longo da obra Espelho dos Dias, ha uma insisténcia na questdo do tempo, como no

seguinte poema:

SITUACAO

Nosso é o tempo
que habitamos
nossas sdo as coisas
que nos circunda

(vivamo-las),

Nossa é a liberdade
que escolhemos
nossos sdo os sonhos
que inventamos

(realizemo-los).¥’

Nota-se ao longo do poema Situagdo que, mais do que o contexto, o tempo presente ¢
fundamental, e essa dimensdo conduz a todos os sonhos de um coletivo. Veja-se a utilizagao
anaforica do determinante possessivo “nosso” e o tom celebrativo do poema. O eu-poético na
primeira estrofe anuncia o sentimento (pessoal e coletivo) de posse completa do tempo que
habitamos, aproveitando o momento presente: Nossas sdo as coisas/que nos circunda.
Formaliza-se, neste sentido o “carpe diem” desfrutar o presente, vivenciando-o, porque ¢ o
tempo de liberdade e de sonho: vivamo-las e realizemo-los. Exorta-se o coletivo a viver

segundo o seu proprio arbitrio.

5 Artur, A. (1986:24).
¥ Ibid., 41.
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O segundo volume, O Habito das Manhds (1990), ¢ uma continuacio de Espelho dos
Dias, cuja poética tematiza o tempo recorrendo ao vocabulo manhd, que simboliza a
esperanga, 0 novo € o renascimento. Neste segundo livro certos poemas relembrando o
passado aludem as consequéncias sociais provocadas pelos sucessivos conflitos de seu pais. O
autor reinventa novas formas, por meio de uma imagética, em que se mantém persistente a
escrita intimista.

O tempo transforma-se numa verdade, numa reflexdao sobre o passado, o presente € o
porvir. Veja-se o poema, cuja intertextualidade com O Escriba Acocorado® de Rui Knopfli,

esta presente logo no titulo:

(AGORA DURMO ACOCORADO)

Se este é o tempo

de abrir o meu coragdo
fa-lo-ei agora

sem mais demora.

fa-lo-ei

como um pdssaro impaciente
a espera da manhd

para cantar as promessas

ja escritas no arco-iris.

agora, pouco a pouco
minha infancia

vai perdendo o seu sentido
apesar do equinocio

que me promete a memoria(...)"’

De acordo com a primeira estrofe, o sujeito poético fala de um tempo presente que fara
desabrochar sentimentos que guarda no seu coragao. Quando afirma: fa-lo-ei agora/ sem mais
demora, significa a repeti¢ao de uma positividade, e a locucao adverbial de tempo (agora sem
mais demora) refor¢a em pleonasmo, a urgéncia, porque o presente ¢ efémero. Verifica-se na
poética arturiana um apelo a celeridade, como se o sujeito quisesse viver no presente o que

perdeu no passado, a fim de aproveitar o instante, com sentimentos e desejos.

% Knopfli, R. (1990:8).

Sentado na pedra de ti proprio,

ndo tens rosto, sendo o que,

de anonimo, a ela afei¢oou

a mdo que assim te quis. Do resto,

do que de individualidade, porventura,
em ti existiria, se encarregou

a persistente erosdo dos dias. (...)

% Artur, A. (1990:8).
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Na segunda estrofe, constata-se enfim que a questdo da urgéncia € uma prioridade,
visto que o eu poético se encontra livre como um pdssaro impaciente/ a espera da manhd,
dando a sensagdo de euforia, de vontade de viver agora e ja, para cantar as promessas/ ja
escritas no arco-iris.

Na Biblia, o arco-iris ¢ um simbolo que relembra a promessa de Deus a Noé de jamais
acabar o mundo com o dilivio.”® O poeta, através da metafora promessa e arco-iris, corporiza
essa passagem biblica: ao olhar para o céu, consegue ver, através das cores do arco-iris, as que
fez a si mesmo, tendo como compromisso a esperanga € a paz.

Quanto a terceira estrofe, o sujeito lirico, evocando a infancia, reconhece agora, pouco
a pouco/ minha infdncia vai perdendo o sentido. Ou seja, vai gradativamente esquecendo uma
infancia dificil e triste. Nos versos: Apesar do equinocio/ que me promete a memoria,
metaforiza-se os conflitos bélicos, que trouxeram o caos a Mogambique.

O termo equinocio € um momento em que o Sol, no movimento anual aparente, corta o
equador celeste, fazendo com que o dia e a noite tenham igual duragio.”’ Relacionando esta
defini¢do com os versos do poema, coloca-se em evidéncia a questdo do conflito entre a
memoria de um passado desolador e o desejo de mudanga que pouco a pouco vai esbatendo
tais lembrancas. Todavia, elas persistem equilibradamente como o fenomeno do equindcio.

O poeta prioriza, no poema abaixo, a parte do dia entre o nascer do sol e o meio-dia
(manha), dando a ideia da inovagao. Deste modo, “manha” ¢ uma imagem simbolica, que se

identifica com esperanga:

(ABRO A JANELA)

Abro a janela

e fixo o olhar

no sol que espreita
devagarinho

(afinal, as manhds sobem
Como um grito de esperanga)

no remanso da aurora
chega-me o perfume adocicado
das espigas de milho.

viajo pela memoria.

e como uma ave

avida de migragdo urgente
viajo as ribas distantes

onde o futuro se desenha livre.

% Génesis, Capitulo 9, Versiculo 11-12 (1993:8).
°! Dicionario de Lingua Portuguesa (2008:323).
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(com a ansia a flor da pele
aqui permanego em vigilia
e, inteira, a vida se inscreve
em pleno dia.)’*

O poeta, em tom original e coloquial de diario intimo, descreve um ato do quotidiano:
abre a janela e contempla o nascer do sol. Se a sua atengdo se fixa no sol, este
antropomorfiza-se espreita devagarinho. Nesta “troca de olhares”, a sufixacdo do adjetivo
“devagarinho”, além de significar a duragdo temporal, expressa afetividade. E perante o
espetaculo do romper da aurora, o poeta vai chegando a uma conclusdo (afinal, as manhas
sobem / como um grito de esperanca) as espigas de milho, simbolizando a fecundidade, sdo
alimento principal do crescimento da terra e do pais.

A sensacdo olfativa (o perfume adocicado das espigas de milho) desperta memorias. A
imagem memoria / esperan¢a possui poeticamente uma ligacdo entre si na obra arturiana,
dotada de um intimismo lirico que conduz ao sonho. Deste modo, o eu-lirico viaja como ave,
simbolo de homem livre, pretendendo alcangar ribas distantes / onde o futuro se desenha livre.
No entanto, a liberdade (a vida) s6 pode consumar-se inteira € em pleno dia. Nesta dupla
adjetivacdo, ecoa um verso de Sophia (do poema 25 de Abril), o dia inicial, inteiro e limpo.”

Esperanca, memoria e imagem tém poeticamente uma ligagdo entre si na obra
arturiana, dotada de intimismo lirico. Artur elabora os seus poemas dando-lhes vida e razao,
exprimindo os seus sentimentos, afinal as manhds sobem/ como um grito de esperanga. O seu
intuito € de resistir ao passar do tempo e mostrar a sua relagdo com a perseveranca. O sujeito
viaja por meio da memoria, o passaro (ave) identifica o homem livre, que voa, através da
recordagdo e do futuro, as ribas distantes/ onde o futuro se desenha livre. O poeta, ao sabor da
manha, tem a esperanga gravada em sua mente por meio de um passado que se projeta em
devir. A evocacao desses instantes fazem o eu lirico viajar no tempo em busca de um futuro
promissor.

O ultimo verso demonstra a ansia em realizar os seus ideais metaforizados pelo nascer
do dia, até que a vida se insira e se complete.

E visivel, no poema Abro a Janela, o tempo definido em dois momentos: tempo

presente (existencial) e tempo passado (memoria). Este processo pode referir-se ao periodo de

2 Artur, A. (1990:10).
% Andresen, S. (1191:195).

Esta é a madrugada que eu esperava

O dia inicial inteiro e limpo

Onde emergimos da noite e do siléncio

E livres habitamos a substancia do tempo (...)
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transicdo entre a liberdade e a guerra civil, que conduz o sujeito lirico a imaginar o

renascimento de um novo tempo, baseado na realizacdo de uma vida livre.

O poeta dedica a memoria de seu pai:

ELEGIA DE VERAO

Dia apos dia
aproxima-se

a tua imagem
a bordo do teu
nome vazio.

ela é tdo antiga
e tdo recente
que se repete
constantemente
nos destrogos
das saudades.

(aqui estou
em plena vigilia
diante das ondas

quebradas dos lagos. )

A elegia geralmente ¢ um canto triste pelo falecimento de um ser querido. O poema

divide-se em dois momentos: a evocagao da imagem do pai (primeira e segunda estrofes); e a

atitude do poeta perante o presente. A imagem do pai falecido tornou-se nome vazio,

associada paradoxalmente a estagdo do ano mais quente, o verao. A imagem (tdo antiga/ e tdo

recente) fixa-se na memoria do sujeito poético, perdurando através do tempo. A metafora

destrogos da saudade reforca a ideia de perda irremediavel, associada a um sentimento tao

portugués, saudade. Depois da lamentacdo elegiaca, a entidade poética, na ultima estancia,

num rasgo de coragem, assume-se depositario de um testemunho (aqui estou/ em plena

vigilia), e contra as adversidades diante das ondas/ quebradas dos lagos.

Na efeméride comemorativa, dedicada ao aniversario da mae:

(PRENDA PARA O TEU DIA)

Ainda que os teus anos
se adiem nas ondas

sempre repetidas

ainda que sobre as tuas trangas
grite e se erga livre
um pdssaro sem nome

eu canto o mar

* Artur, A. (1990:12).
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e as praias enluaradas
onde teu rosto se espelha
e se renova e sobrevive.

(sim, ndo basta o teu dia, mae
pois para além de toda a espuma
e de toda a auséncia

ainda a esperan¢a navega

sobre as dguas.)

deixemos que nossos gestos
déem sentido a nossa vida
para que a angustia se dissolva
nas palavras sempre-repetidas

e caminhemos, meu amor
pois aqui o vento se demora
e desalegra

e o mar adormece os cantos
dos cisnes.”

As ondas quebradas, expressdo simbdlica utilizada no poema anterior, relativa a
auséncia do pai, neste poema transforma-se em ondas sempre repetidas. A mae € sempre viva,
eterna.

O poema, composto por seis estrofes, divide-se em trés partes. A primeira parte
(composta pelas duas primeiras estrofes) alude a presenga da mae, representada em metonimia
tuas trancas.”® Uma vida incompleta: ainda que os teus anos/ se adiem. No entanto, a
esperanca ergue-se livre/ um pdssaro sem nome, como senhora do seu proprio destino. Na
segunda, (terceira e quarta estrofes), o poeta exalta o amor materno, associando-o a imagem
do mar, que representa o elemento cosmico original — a agua: mar, espuma. Na terceira
(quinta e sexta estrofes), o poeta assume uma atitude de total comunhdo relativa a mae,
recorrendo a primeira pessoa do plural, utilizando o pronome pessoal “nds”, que surge
implicito nas expressdes nossos gestos, nossa vida (quinta estrofe). No final do poema,
declara-se o lirismo amoroso, na formula exortativa meu amor, € no desejo de um caminho
comum ‘“‘contra ventos € marés”: e caminhemos, meu amor/ pois aqui o vento se demora/
desalegra/ e o mar adormece os cantos/ dos cisnes.

O seu terceiro langamento editorial, Estrangeiros de Nos Proprios (1996), reflete

tragos do periodo da “guerra civil de Mogambique”. Regista-se o tempo como o periodo da

% Artur, A. (1990:33).

% Os cabelos que formam a tranca sdo como a barba, uma prova e um meio de forga viril e vital. (...) Significa
também uma ligacdo provavel entre este mundo e o Além dos defuntos, uma ligacdo intima de relagdes, de
correntes de influéncia misturadas, a interdependéncia dos seres. In: Chevalier, J. & Gheerbrant, A., 1994,
Dicionario dos Simbolos, Trad. de Cristina Rodrigues e Artur Guerra, Lisboa, Editorial Teorema, 651.
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tarde que se avizinha da noite. Essa proximidade é, para o sujeito poético, outro mundo que
remete para a negacgao e a desilusdo.

Vejamos:

PERGUNTO-ME, ENTRETANTO,

se poderia falar de modo alheio,
se poderia, porventura,

ignorar esta tarde de revolta,

na qual obstinadamente
resistimos em durar.

Para esquecer as dificeis e rudes
noites maculadas de frio e nojo,
falo desta tarde acesa

na qual nos reencontramos

com o0s nossos mortos.”’

E evidente a questio da memoria, de revolta e de desencanto que leva o poeta
mogambicano a questionar, a se autojustificar sobre o passado de miséria, flagelos e morte. O
tempo torna-se um misto de sentimentos. E tomando as palavras de Octavio Paz, O poeta se
sente perdido no tempo,”® entre a recordacio que conduz ao sofrimento e a revolta. Este
interpelar, embora passivel de angustia, também traz a esperanga na qual obstinadamente/
resistimos em durar. E para deixar para tras as noites maculadas de frio e nojo, o eu-poético
torna a falar da importancia do sol (a vida) quando afirma: falo desta tarde acesa/na qual nos
reencontramos/com os nossos mortos. Tarde de luz, de sol ainda presente. O eu-lirico revela,
por meio da poesia, um tempo ja ndo matinal, no alvorecer, mas sim um tempo de luz terminal,
a tarde, através do qual ¢ permitido evocar os que se foram.

Na poética arturiana, constata-se o poder do sonho e da imaginagdo. Neste sentido,
Bachelard afirma: 4 alma sonha e pensa, e depois imagina.”” No mundo da poesia também
funciona assim, o poeta sonha, pensa e escreve através da imaginacao.

Os poemas intitulados FALO DESTA TARDE ACESA comprovam a presenca da memoria

que, como vimos, atravessa toda a obra de Armando Artur:

cuja aba luminosa
me lembra o olhar alucinado
das gaivotas.

Falo desta tarde acesa
cuja presenga e auséncia

: 100
me lembra o enigma dos mortos.

7 Artur, A. (1996:35).
% Paz, 0. (1982:181).
% Bacherland, G. (1993:181).
1% Artur, A. (1996:36).
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Outro poema, de mesmo titulo:

igual a si propria
como o lume das fogueiras.

Falo desta tarde acesa
passiva na sua condi¢do
como as pedras que ao relento
vdo durando.

(Mas como falar desta tarde
se, impassiveis, as moscas

. 5101
pousam na aba deste dia?)

O tema farde acesa ¢ motivo de dois poemas com caracteristicas pictoricas.'” O
primeiro, composto por duas estrofes (tercetos), apresenta expressdes caracteristicas do
discurso oral. O titulo e os versos, iniciados por formas verbais de tipo declarativo, falar (de
étimo latino, fabular) falo, (contar, efabular, etc.) e a forma pronominal do verbo lembrar, me
lembro (repetidas nas duas estrofes) remetem para o formulario inicial do conto tradicional
“Era uma vez...”. No poema, as mesmas expressoes concorrem para o que se pode designar
como paralelismo formal, presente na primeira e segunda estrofe: FALO DESTA TARDE
ACESA/ cuja aba (...)/ me lembra (...) (primeira estrofe) e Falo desta tarde acesa/ cuja
presenga (...)/ me lembra (segunda estrofe).

Numa andlise semantica do poema, tendo em conta que o sujeito poético se propoe
falar acerca de algo, a metafora contida no titulo e no inicio da segunda estrofe, tarde acesa se
refere a um cendrio paisagistico ou quadro pictorico, subordinado ao tema, luminosidade do
entardecer. Nesta linha interpretativa, o poema participa no que se designa de poesia ecfrastica
(do gr. Ekfrasis— termo que significa descri¢do, neste caso, remete para uma poesia descritiva
que tem como objeto de contemplacdao toda a obra de arte visual (...). O poeta ecfrastico
raramente se contenta com uma descrigdo objetiva do que se observa, quando tem

ey eqe . ;. 103
possibilidade de comunicar o seu proprio gosto.

T Artur, A. (1996:37).

12 Bachelard, G. (1993:181). A proposito da relagdo da poesia de A. Artur com a pintura, note-se o projeto
intitulado «Sonho, Amor, Erotismo ¢ Incerteza em poemas de Armando Artur e a arte pictérica de Naguib Elias
Abdulay (Jasbinschek, Gabriella S., e Secco, Carmen L.T.R., 2006), através do qual se tenta definir o sentimento
de incerteza comum a geragdo literaria mogambicana do pos independéncia que se refugia nos sonhos,
procurando, por intermédio do amor e do erotismo, restabelecer a harmonia de outrora.
(<http:/www.sigma.uftj.br>. Consultado em: 07/08/12) Também o livro do autor, No Coragdo da Noite inclui
sete ilustragdes, figuracdes zoomorficas e antropomorficas, da autoria de dasse, um dos fundadores da revista
Charrua.

103 Ceia, Carlos, S. V. “Ekfrasis”, E-Dicionario de Termos Literarios, coord. De Carlos Ceia, ISBN: 989-20-
0088-9. Disponivel em: < http://www.edtl.com.pt>. Consultado em 17/07/2012.
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Assim o Sol, simbolo de energia vital, embora ndo referido explicitamente, estd
presente através de sensagdes visuais, como por exemplo, farde acesa e aba luminosa
(primeira estrofe). Nesta perspetiva, as duas expressdes parecem sugerir a paisagem céu/mar,
alusdo, alids, explicita através dos substantivos aba, que significa ora ou margem, e gaivotas -
componentes de um espago maritimo. O elemento plural remete para o coletivo, bando ou
grupo. A personificacdo olhar alucinado das gaivotas refere uma circunstancia de
irracionalidade e contrasta com a simbologia do termo gaivota, ave de liberdade. Na segunda
estrofe, quer o oximoro presenca e auséncia, quer a metafora o enigma dos mortos,
expressam o ciclo natural do dia que dé lugar a noite, tal como a vida sucede a morte.

No segundo poema, a tarde transforma-se. E o por-do-sol e a noite que se aproxima.
As comparagdes como lume das fogueiras, como as pedras que ao relento/ vao durando,
mostram a entrada da noite, da morte e da memoria expressas nas metaforas da pedra e da
fogueira.

A interpretacdo final da ultima estrofe, Mas como falar desta tarde/ se, impassiveis, as
moscas/ pousam na aba deste dia?, expressa a impossibilidade de o poeta falar da tarde acesa,
porque surge em cena um elemento desconcertante: moscas'® que pousam. A simbologia
ocidental relaciona o elemento moscas com a morte, pois se multiplicam através da
decomposic¢ao organica.

Os Dias em Riste, livro publicado em 2001, apresenta valores morais e criticos a
conduta humana, ora num tom discursivo, ora num tom proverbial. Segundo Ana Mafalda
Leite, a poesia de Armando Artur parece também viver deste compromisso conciliatério sobre
a conduta humana, de que a temporalidade se investe.'®’

O poema NEGACAO ¢ apresentado em tom discursivo, interrogante, apelativo. Essa
estratégia poética evolui de livro para livro, € ndo poderia ser diferente neste poema de Os
Dias em Riste:

Mas se os dias nunca foram os mesmos
porque razdes me querem sempre repetido?

(Querem-me igual
aqui e agora, ontem e amanhda?)
No compasso do tempo

1% Com significados diferentes do poeta Armando Artur, as moscas servem de temas, como por exemplo, o
poema “A Mosca”, do escritor brasileiro Machado de Assis (1839-1908). Ver Machado, A. (1964:69-71). Ver
também o poema “Las Moscas”, do espanhol Anténio Machado (875-1939) que serve de evocagdo a infancia
feliz do poeta. (In: Soledades. Galerias. Otros poemas. Edcion de Geaffrey Ribbans. — Madrid. 1989:158.

1951 eite, A. (2003:150).
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. 106
ndo ha lugar para o reacender do lume.

Nessa interpelagdo, diz-se ser impossivel ser o mesmo, pois nem os dias sao similares.
E o sujeito continua o discurso contestando a imutabilidade pela impossibilidade de ser igual
ao que era no passado: No compasso do tempo/ ndao ha lugar para o reacender do lume. O
ciclo atual dos dias (“compasso do tempo’’) ndo permite ao poeta estagnar, ou voltar a ser o
mesmo no momento presente, quer no passado, quer no futuro, pois a vida ¢ efémera e
irrepetivel. No entanto, observamos que as imagens de esperanga se definham: ndo ha lugar
para o reacender do lume.

A vontade de resistir e permanecer como a pedra ¢ notada no seguinte poema:

A PEDRA FILOSOFAL

O pudor da pedra
estd na paciéncia do sol
que aquece no frio.

O medo da pedra
estd no siléncio que ela traz por dentro,
para ndo desdizer a sentenca dos deuses.

A memoria da pedra

estd no po inicial que lhe deu origem,
quando o nada se amotinou

e conquistou o vazio

A idade da pedra
estd no liame das suas asas.
Polida ou lascada, ela é antiga.

Tdo sereno, o olhar da pedra,
como a fundura dos séculos.

Tdo maleavel, o corpo da pedra,
como a mdo do Homem e do lume.
Tdo recente, o nome da pedra,
como a propria inveng¢do da fala.

Rosto despido é a lingua da pedra.

Em rochedo ou montanha, ela existe.
107
FE venceu a morte.

O titulo do poema, além de evocar o poema celebrizado de Anténio Gededao (Pedra

Filosofal),'” remete para o estudo da alquimia, a busca para a cura de doencas, pela

1% Artur, A (2001:22).

"7 Ibid., 34.

1% Romulo, C. (1906-1997), além de quimico, professor e historiador da Ciéncia Portuguesa foi poeta, sob o
pseudonimo de Anténio Gededo. Pedra Filosofal é dos mais célebres poemas, publicado em 1956 pela In:
Movimento Perpétuo. In Pedra Filosofal (2001:21-31). Quanto ao poema ver: Gededo, A. (2007:104).

Eles ndo sabem que o sonho
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substancia que, ao ser misturada a outros metais inferiores, se transformaria em ouro (mito do
rei Midas).'” O poeta convoca imagens que resistem ao desgaste do tempo, 4 velhice, 2 morte,
a desilusao, pois sO a pedra permanece imutavel para além da morte. A pedra parece ter algo a
ensinar sobre o tempo e sobre a histéria da humanidade, sobre os valores mutdveis e os
imutaveis.''

O poema convida-nos a uma reflexdo sobre o ensinamento adquirido pelo homem
através dos tempos: € evidente que nao somos “imortais” como a pedra, mas devemos adquirir
algumas das suas caracteristicas, presentes em alguns dos versos como o pudor, o siléncio, a
memoria e a serenidade.

A efemeridade do tempo ¢ tema do seguinte poema:

AO MEU FILHO

Quando fores grande, meu filho,
descobriras que o tempo desliza célere
Como a areia das praias por entre os dedos das mdos.

Ai sim, lembrar-te-as entdo do riso ingénuo
estampado no espelho daquela crianga

: L 111
que ao longo dos anos deixaste para tras.

O poema, de feicdo didatica, com o titulo/dedicatéria 40 MEU FILHO, inicia-se em
tom narrativo € com destinatario: Quando fores grande, meu filho. A crianga recebe duas
licdes futuras: uma, a infancia ¢ efémera, o tempo desliza célere; outra, a infancia tornar-se-a
apenas numa feliz recordagdo fotografica: lembrar-te-as do riso ingénuo/ estampado no
espelho daquela crianga.

Vejamos o poema que fecha o volume Os Dias em Riste, com o titulo/ dedicatoria:

AOS POETAS:

é uma constante da vida

tdo concreta e definida
como outra coisa qualquer,
como esta pedra cinzenta
em que me sento e descanso,
como este ribeiro manso

em serenos sobressaltos,
como estes pinheiros altos
que em verde e oiro se agitam,
como estas aves que gritam
em bebedeiras de azul. (...)

1 Midas, personagem da mitologia grega, rei de Frigia (atual Anatélia, Turquia). Conhecido pelo Mito de
transformar em ouro tudo o que tocava (Século VIII a.C).

101 eite, A. (2003:150).

" Artur, A. (2002:43).
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Levamos connosco a memoria

colectiva da terra e dos homens.

Somos os que acendem archotes

ndo para verem a Lua em pleno dia,

mas os contornos do mar e da leveza da espuma.
Sabemos de cor o rumor do sangue

e a chama da sede que queima de longe.

Somos os que conhecem por dentro

o murmurio das horas e a respiragdo das pedras
em noites de estio."”

O papel da poesia torna-se contributo preponderante para a memoria colectiva da
terra e dos homens. Por que razdo? Os poetas acendem archotes (fazem ver, ddo luz), sabem
de cor o rumor do sangue/ e a chama da sede (lutam, vivem, aspiram a ideais) e conhecem
por dentro/ o murmurio das horas e a respira¢do das pedras/ em noites de estio (adquirem
conhecimento através da reflexao).

No seu quinto volume, 4 Quintesséncia do Ser (2004), nota-se uma reflexdo sobre a
esséncia de fazer poesia e de ser poeta. Na apresentacdo da obra Lourenco Rosario explica:
questionas, indagas e buscas razoes de vdrias frustragoes, amorosas, poéticas e até
ideolégicas."”

Segundo a defini¢do do dicionario, a palavra “Quintesséncia” significa o que ha de
principal, de melhor ou de mais puro; o essencial.'** Portanto, a poesia transforma-se no

quinto elemento que modifica o pensamento do Homem e da Sociedade, numa busca de

sentidos através do tempo:

TEMPO CONSENTIDO

Em busca dum tempo limpo,

E justo como o lugar da poesia,

Desci os morros do absurdo

E cruzei as falésias do destino.

Mas o tempo é uma miragem, tdo crassa,
Quanto este instante em que me busco.'”

J4

O objetivo destes versos ¢ mostrar que ha uma inquietagdo, uma busca do sujeito
poético por encontrar um tempo limpo,/ E justo como o lugar da poesia. E, de fato, uma
peregrinagcdo, uma utopia, uma vez que esta busca nao o leva a lugar nenhum, e o eu-lirico
parece desencantado com o tempo. Nao encontra o portal que o leva a ser como a poesia,

encontrando a sua esséncia.

"2 Artur, A. (2001:51).

'3 Rosério, L. (2006:6). Citagdo prefacio do livro AQEDS. (ver texto em anexo pagina LIV).

! Ferreira, A. B. de Holanda. Novo Dicionério século XXI: O dicionario de lingua portuguesa. 4* Edi¢ao. Amp.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira (1999:1968).

5 Artur, A. (2004:28).
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Contudo, a poesia pode tornar-se fio condutor do homem/poeta:

POESIA III

A poesia é meu destino,

Minha eira, minha chama,
Minha lavra, minha ira.

Ela também é meu breve instante
E eterno paradoxo."'®

O poeta confessa a sua entrega total a poesia por toda a sua vida, pois € o seu Fatum
em qualquer circunstancia, e como afirma o filésofo Edgar Morin: o futuro da poesia reside
na sua prépria fonte."!” Na verdade, ela reside no poeta, alimenta-se de suas ideias e das suas
emogdes perante as coisas que o rodeiam, e usa-as como fonte nas profundezas dessa
embalagem estranha que é o cérebro e o espirito humano."’® A poesia é o seu “eterno
paradoxo” (contradicdo), nela expressa a sua “chama”, sua “eira” e sua “lavra”, ou seja,
espelha respetivamente emogao, saber, alimento e trabalho.

No Coragao da Noite (2007), seu sexto livro, expde minuciosamente o agora (presente)
e o amanha (futuro), movido pelo espirito que revisita lugares através da recordagdo e o apelo
a esperanca.

Segundo Ana Mafalda Leite, o livto No Corag¢do da Noite é um poema que nos
119

\

surpreende e questiona.””~ Armando Artur, no decorrer desta obra recorre a encenagdo de

certa teatralidade incipiente e persistente desde os seus primeiros poemas. Isto tudo,

fragmentariamente, texturado com sabia habilidade, leva-nos, de pagina a pagina, a
o cas 120
visualizar o palco a que o poema se oferece como evidéncia.
O sujeito poético mostra-se angustiado, desiludido, devido aos vérios acontecimentos
ocorrido no pais, a morte, ao siléncio que permeia a sua memoria da guerra. Em flashback

relembra a historia de seu pais em que a “noite” substitui a “manha”. Havera ainda esperanga?

(AS BEIRAS DA NOSSA MITIGACAO)

Rema, coragdo, rema, rema...
Até arribares em parte alguma.
Porque alhures é teu destino.
Rema, coragdo, rema, rema...
Pois todas as beiras estdo
Amanhadas e sdo o teu remanso.
Rema, coragdo, rema, rema...

1% Artur, A. (2004:30).

""" Morin, E. (1998:35).

8 Ibidem.

1191 eite, A. (2007:4) Citagdo do prefacio do livio NCDN.
120 1hidem.
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121
Que os archotes entardecem na noite.

O sujeito poético refere-se a uma espécie de inconformismo em jeito de coro refranico:
Rema, coragdo, rema, rema..., ao qual parecem responder os versos restantes, numa atitude
de reflexdo filosofica. Sente-se o desejo em aportar a algum lugar, ndo importa onde. Ja o
vocabulo archotes simboliza ainda que ténue, fantasmatica, alguma esperanga, uma vez que ¢

luz que ilumina a noite.

(A METAFIiSICA DO ABSURDO)

Perguntem ao Hubble,

Perscrutador das funduras cosmicas,

Em que direcdo giram os ponteiros

Da nossa involugdo.

Para fora ou para dentro de nos mesmos?

(Mas em cada um de nos

. . 122
Ha sempre um horizonte de eventos.

O titulo do poema (4 metafisica do absurdo) remete para a imprevisibilidade que
ultrapassa o simples fato fisico latente em cada um de nos, e contrasta com a logica das
ciéncias exatas, neste caso, a astrofisica. Na forma de ser de cada individuo, Ha sempre um
horizonte de eventos. Nada esta adquirido. O sujeito poético interroga, por intermédio de
Hubble, o inventor do telescopio que lhe permitiu descobrir as nebulosas: Perguntem [vocés]
ao Hubble. A ironia surge por antonomasia, o cientista ¢ o perscrutador das funduras
cosmicas que, apesar do desenvolvimento cientifico sobre o conhecimento do cosmos,
porventura ignora a metafisica da involugcdo de cada individuo, que contraria, paradoxalmente,
a evolucao das ciéncias.

Em suma, o tratamento do tempo na poesia arturiana ainda que por vezes paradoxal,
torna-se torna-se num processo dialético visando apreender o passado historico de
negatividade, perante um presente que aspira a positividade, e que conduz um futuro de

esperancga.

3.2. A Escrita

Na leitura dos poemas arturianos, encontramos uma escrita que regista o seu

descontentamento, representando o sentimento coletivo da sociedade mogambicana: angustia,

121 Artur, A. (2007:38).
122 Artur, A. (2007:38).
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dor, revolta e magoa. Para superar tais sofrimentos, Artur descreve uma imagem de
construcdo que confere um contetido de esperanca. A sua poética apresenta uma linguagem
simples, onde o sentimento coletivo do povo ¢ representado pelo sentimento individual,
afirmando a sua aptiddo artistica e literaria.

Possivelmente os conflitos marcantes na histéoria de Mocambique refletem um
sentimento de angustia no sujeito poético, ainda que alimentado de desejo de mudanga, como
em Espelho Dos Dias (1986). Repare-se que existe na 1* e 2% estrofes, a presenga constante de

um jogo metaforico:

(DISCURSO DA MEIA-NOITE FRIA)

E preciso insistir na alegria
e, como passaros livres
inventar o habito

das manhas abertas ao sol.

ainda que subsista a injustica
a fome e a miséria e o medo
é necessario insistir na alegria.

(..)

23

O titulo, em tom solene e afetado, Discurso da meia-noite fria, atesta a consciéncia de
um passado de injustica, (fome, miséria ¢ medo), e vai insistindo, em contraponto com a
alegria e a liberdade, metaforizada por pdssaros livres. Esta manifestacao de sentimentos, que
liga o passado (negativo) ao presente (positivo), € moldada por uma escrita emocionada que
insiste na busca de um novo caminho.

Vale ressaltar em Artur a presenca da perspetiva de Barthes, na qual a escrita possui
uma fungdo — ¢ a forma captada na sua intencdo humana e ligada as grandes crises da
Historia.'**

O poema articula-se num processo socio-histérico que se traduz no bindémio:
negatividade (angustia) e positividade (esperanga).'®
Em O Habito das Manhds (1990) ha, no jogo da escrita, a representagao da angustia,

entre sentimentos € memorias como se observa no poema seguinte:

(EXCURS;&O PELO RIO CONGO
EXCURSAO PELA MEMORIA)

(A Eugénia Neto
e Luandino Vieira)

12 Artur, A. (1986:39).
124 Barthes, R. (S/D:20).
125 Ibidem.
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Nesta hora do por do sol
sobre o barco e dguas
corredoras

aves acocoradas,

eu sei simplesmente

que sou um dos convivas

a bordo da alegria de Maio de 1987
pelos mistérios do rio Congo.

na memoria desenha-se minha gente:
criangas guardando a fome, a sede, o luto,
por detras do amargo sorriso.

(..)

agora que importa falar do vento,
das dguas, do sol, dos passaros?
Ignoro a natureza das coisas.

falo desta dor que me acompanha,
do sangue que nasce do Indico

e desagua no meu coragio.'*

(..)

O poema, que possui dedicatoria a Eugénia Neto e Luandino Vieira, descreve, nas
duas primeiras instancias, uma viagem recreativa de barco, entre convivas, no rio Congo ou
Zaire (Angola), em Maio de 1987. Este cendrio feliz, composto por trés elementos figurativos,
por do sol, aguas corredoras e aves acocoradas converte-se em motivo de celebragdo. No
entanto, o paralelismo do titulo indica duas excursdes em simultineo do eu-poético. Uma
presente e factual, a viagem pelo rio, € outra, através da memoria, pela qual o poeta invoca a
sua gente, e criangas guardando a fome, a sede e o luto/ por detras do amargo sorriso. A
enumeracdo dos males infligidos as criancas (fome, sede e luto) e o oximoro amargo sorriso
contribuem para um quadro doloroso e impossivel de esquecer. Em consequéncia, sobrepde-se
ao cenario da excursao pelo rio Congo.

As duas primeiras estrofes reiteram dois planos semantico-formais, com recorréncia na
poesia de A. Artur, um tempo presente para o qual se deseja harmonia e felicidade, em
contraste com um passado evocado através da memoria, de caos e infelicidade.

Deste modo, a imagem disforica de criangas orfas, carecidas de alimentos, conduzem
0 poeta a ignorar a natureza das coisas: do vento, das dguas, do sol, dos passaros, ou seja, a
imagem euforica da excursdo pelo rio Congo, que desagua no oceano Atlantico. O sujeito
poético confessa a dor que o acompanha, sangue que nasce do Indico/ e desagua no meu

coragdo, e simbolicamente vincula-se a sua gente, do mesmo sangue, que nasce do Indico

126 Artur, A. (1990:14).
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(Mocambique). A imagem metaforica e as duas formas verbais: nascer / desaguar (como rio)
contribuem para expressar dinamismo, isto ¢, o movimento das aguas, que afinal representa
todo o sofrimento do poeta, através da metafora sangue e a sinédoque coragdo.

Em Estrangeiros de Nos Proprios (1996), sugere-se um universo tematico de imagens
que evocam a morte, o medo e o rosto esfingico.'?’ Neste sentido, verifica-se, em quase todos
os textos desse terceiro livro, uma escrita voltada para um tom elegiaco, que se confronta com

o apelo a esperanga, tema recorrente da sua obra:

REPARA COMO AS MANHAS

fingidamente acontecem

nas nossas maos.

O habito das manhas

é tdo antigo e visivel

como o longo e indelével rasto
deixado pelas estagoes.

Repara como o sol brilha,
Incolume, sobre o mar funde.

(Sera longe, ainda o lugar
Do exilio?)'*®

A mensagem pocética, em tom coloquial, interpela um destinatario subentendido no
titulo: Repara [tu] como as manhdas. O titulo e os primeiros versos, fingidamente acontecem/
nas nossas mdos completam a mensagem. O advérbio de modo fingidamente, com valor
adverbial personifica as manhds. O verbo “fingir” etimologicamente remete para inventar,
ficcionar. Se para Armando Artur o objeto de observacdo sdo as manhas que fingem, em
Fernando Pessoa, ¢ 0 proprio sujeito: o poeta é um fingidor."*® No poeta zambeziano, trata-se
de uma mensagem que procura recuperar o sentido positivo da vida, propondo alegria,
esperanca em contemplar o hdbito das manhds, onde o brilho do sol se reflete sobre o mar
fundo. A imagem do espelho (sol/ mar) como superficie refletora de luz e conhecimento
provoca o desejo de evasdo, expressa na pergunta retdrica do distico final: (Serd longe, ainda

o lugar/ do exilio?).

127 eite, A. (2003:147).
128 Artur, A. (1996:52).
12 Pessoa, F. (1981: 52).

O poeta é um fingidor.

Finge tao completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente. (...)
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Em Os Dias em Riste (2001), a sua poesia adquire uma forma intimista, o sujeito lirico

reflete sobre si mesmo e sobre os outros, evocando tematicas como a fome e a loucura:

O PRECONCEITO DO RISO

Entre o siléncio das mdos
e o olhar daqueles que em vdo

procuram encontrar na corda bamba
a explicagdo da fome e da loucura,
cabem mil e uma razoes

. . 130
para o preconceito do riso.

A expressao que abre como titulo, e ¢ reiterada em fecho do poema, O Preconceito do
Riso, remete para a impossibilidade de alcancar a felicidade. Por aqueles a quem ndo se
permite rir (um dos atos primarios do homem), cujo paradoxo se expressa entre o siléncio das
mdos € que em vao procuram encontrar na corda bamba — afinal os mais desprotegidos. Esta
situagdo verifica-se porque cabem mil e uma razoes, para jamais poder rir, perante o
inexplicavel: a fome e a loucura.

Vejamos no poema PAPEL EM BRANCO, o duro labor do oficio de poeta:

Frente a frente estou eu
Com o papel em branco.
Para este inadiavel duelo

Entre mim e o papel,
Invoquei a memoria da terra e dos homens

, 131
E as stlabas relampearam no verso do papel.

O ato de escrita ¢ metaforicamente um inadiavel duelo (frente a frente) entre o poeta e
o papel, que permanece em branco. A expressdo memoria da terra e dos homens torna-se
mediadora entre o poeta e o papel, isto €, tema da sua escrita. Tal como afirma J. Paul Sartre, a
funcdo do escritor € fazer com que ninguém possa ignorar o mundo € que ninguém se possa
dizer inocente.'*?

O fecho do poema, as silabas relampearam no verso do papel revela a realizacdo do
ato de escrita. A referéncia as silabas que compdem palavras demonstra o seu cuidado na
busca pela musicalidade do verso; o verbo relampear, luz repentina propria do relampago, faz
referéncia a efeitos magicos, tal como a lampada de Aladim que remete para o sonho,

concretizagdo dos desejos e para a esperanca.

B0 Artur.A. (2004:36).
B Ibidem.
132 Sartre, P. (1968:96).
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3.3. Sonho

A literatura ¢ de fato uma representacdo da realidade, como podemos ver nas

afirmagoes de Coutinho:

O literario ou o estético inclui precisamente o social, o historico, o religioso, etc. —
A literatura, como toda arte, é uma transfiguracdo do real, é a realidade recriada
através do espirito do artista e transmitida através da lingua para as formas que
sdo géneros e com os quais ela toma corpo e nova realidade."”

Para Antonio Candido, a literatura desenvolve em nos a quota de humanidade, na
medida em que nos torna mais compreensivos € abertos a natureza, a sociedade, ao
semelhante.'**

E visivel que a obra do escritor mogambicano assume uma fungdo social, ao

reivindicar o direito ao sonho, tal como no poema:

(DESFILE: AS CRIANCAS CANTAM E SONHAM...
...AS CRIANCAS VIVEM!)

Mas quem ousa a amordagar
o sonho destas criancas

que vivem, marcham e cantam
se constroem ja o seu destino
nos maravilhosos canticos
das suas apari¢oes?

mas quem?

se o verde luminoso

dos seus olhos

segue o ritmo da certeza

inspirado no seus passos

se as odes com que elas se expoem
nasceram na vontade e alegria

de viver ...

quem? ...'¥

O tema do poema, anunciado no titulo, ¢ um desfile de criancas. O uso da interrogagao
pretende um tom dramatico, pois as perguntas e respostas sugerem um didlogo do sujeito que
indaga um interlocutor e que este lhe responde. O que pretende o poeta com este jogo teatral?
Colocar em evidéncia o assunto do poema, uma situacdo aparentemente feliz, o desfile de

criangas, cantando em marcha (ao ritmo da certeza e seus passos). Revela, no entanto, uma

133 Coutinho, A. (1976:23-24).
134 Candido, A. (1995.249).
135 Artur, A. (1986:29).
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enorme contrariedade, alguém (mas quem?/ quem?...) ndo identificado, ¢ responsavel por
ousar amordacar o sonho daquelas criangas.

O poema apresenta um mundo onirico, infantil, no qual estdo inseridos o canto, o
sonho e a vida, vocdbulos que recordam momentos de felicidade, vividos pelo coletivo
(desfile de criangas). A imagem de transformacdo, de renascimento simboliza o verde
luminoso dos seus olhos: apesar da contrariedade, reside sempre a esperanca.

A poesia de Armando Artur vai ganhando novas formas de onde emerge um discurso
intimista, de alianca com o cosmos. O poema transforma-se, vai ganhando vida através de
uma viagem onirica. O eu-poético vive intensamente em busca de esperanca, tal como ¢

apresentado no seguinte poema:

(AGORA DURMO ACOCORADO)

Se este ¢ o tempo
de abrir meu corag¢do

(..)

fa-lo-ei
como um pdssaro impaciente

(..)

hoje o meu sonho

tem a forma dum papagaio

que voa até se desprender

no horizonte.

nele se marca o tempo de espera
— a derradeira hora inadiavel.

(agora durmo acocorado
As portas da mudanga.)"

O titulo do poema possui ecos da poética knopfliana, como ja referimos anteriormente,

7 mas de abordagem poética diferente. No referido poema de

de O Escriba Acocorado
Knopfli, sobressai a figura ancestral e mitica do escriba (de cdcoras), que permanece ad
eternum como pedra em frente ao papiro. Artur presentifica uma situacao pessoal, utilizando a
simbologia da adjetivacao “acocorado”, agora durmo acocorado, ou seja, em estado de alerta

junta a expectativa de mudanga, exigindo a sua vinda.

B3¢ Artur, A. (1990:8).
7 Knopfli, R. (2003:448).

(...) no halo intemporalgque é, do tempo,
o nexo unico. Nesse olhar

de ndo ver tudo se inscreve,

repensa e adivinha: teus limites

e, ainda, o que excederia tua humana (...)
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O sonho ganha forma de viagem por meio do voo, expressa na hipalage pdssaro
impaciente (0 poeta é que se mostra impaciente), e simboliza o sonho de liberdade. O sonho
transforma-se em papagaio (referéncia ao universo infantil), que voa por meio da imaginacgao
ate se desprender no horizonte. Com o desaparecimento do papagaio no horizonte, marca-se o
fim da infincia. O sujeito poético, nos ultimos quatro versos do poema, assume as suas
responsabilidades, esperando tranquilo (agora durmo acocorado) e seguro As portas da
mudanca.

Ao incidir na simbologia do sonho, o poeta reitera, ao longo de seus textos, imagens
de repressao e miséria, procurando superar tais flagelos através do renascer do sonho. Nesta

perspetiva, analisemos 0 poema:

E PARA QUE O NOSSO SONHO RENASCA

com a levitagdo do vento e do grdo,
eis nos aqui de novo,
passivos como os espelhos,

s oA . 138
no tear da nossa existéncia.

A supervaloriza¢ao do renascer do sonho marca a procura do sujeito poético em busca
da utopia, alcangcando um mundo diferente e melhor. A imagem agricola do ato de joeirar o
grao ao vento alude a fecundidade. Porém, o vocédbulo levitacdo, ato que permite colocar
objetos em suspensao, expressa essa sensibilidade. Nos ultimos trés versos, o poeta assume-se
porta-voz do coletivo, eis-me aqui de novo, e responde com a passividade da nossa existéncia.
Os espelhos apenas refletem uma imagem, e o tear (o passar do tempo) pressupdem tarefa
ardua e morosa.

Nesse caminho de imagens de rostos esfingicos, onde o sujeito/autor se redescobre,

opera-se uma escrita eivada de enigmas e mistérios em torno do sonho:

(O PINACULO DO SONHO, VERTIGEM E QUIMERA)

Do centro do aglomerado de virgem
todos os sonhos tém contorno de lume.

E do extremo da nossa existéncia

. . 139
toda a vertigem toma a forma de quimera.

No poema, composto por dois disticos, o titulo parece esbocar uma certa geometria:

pindculo (cume). Em adi¢do, pinaculo = sonho + vertigem + quimera.

B8 Artur, A. (1996:54).
139 Artur, A. (2001:44).
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No centro esta o aglomerado de virgem, no “extremo” a nossa “existéncia”, sugere-se
a astrologia. O sujeito lirico alude, na primeira estrofe, ao aglomerado de virgem, ou seja, a
constelagdo de estrelas que € representada pela figura feminina. Na mitologia grega e latina, ¢
simbolizada, respetivamente, por Themis, deusa da justi¢a, e Fortuna, deusa da sorte e do azar.
De acordo com o poema, as estrelas permitem realizar desejos, sonhos que adquirem vida,
metaforicamente contorno de lume. S6 através da vertigem do espago celeste, por ironia, serd
possivel ao homem alcangar o pindculo (o cume) da quimera.

No lirismo de Artur, transparece (subentendido) o seu estado emocional que se

encontra em desarmonia, tal como no poema Dedicatoria:

AO JORGE REBELO

O tempo afere os relogios

Do nosso desencantamento.

A procissdo ja estaria no adro
Ndo fossem os tropegos

Da longa e adiada caminhada.
E agora, Jorge, onde resgatar
A pureza dos nossos sonhos?
Quem, afinal, apagou o archote
Na soleira do tempo?'*

No poema dedicado e dirigido ao confrade, o poeta e militante mogambicano Jorge
Rebelo, A. Artur confessa, no primeiro verso, o desencantamento de ambos em relagdao a
demora da longa e adiada caminhada da revolucdo e da ideologia social. O seu estado
emocional estd abalado pela ndo concretizacdo das utopias socialistas e usa o aforismo
popular, a procissdo ja vai no adro. Para a transformagdo em condi¢do conjetural e
condicional, 4 procissdo ja estaria no adro. Recorrendo a interrogagdo retdrica, o sujeito
poético se revela angustiado e busca resposta para o seu questionamento, interpelando
diretamente o companheiro de caminhada: E agora Jorge, onde resgatar/ A pureza dos nossos
sonhos?/ Quem, afinal, apagou o archote/ Na soleira do tempo?

A lirica do autor mocambicano reproduz uma memoria historica e apresenta uma
mensagem filoséfica, refletindo sobre temas existenciais que abrangem o sonho e a utopia. Ha
nas suas obras o descontentamento, mas a0 mesmo tempo, perante os problemas hd também o
apelo para um futuro diferente. Veja-se o poema abaixo que representa o triunfo memoravel
de um anseio comum, a luta de libertagdo e¢ independéncia:

(EVOCACAO DE SETEMBRO. DIA DO RITO
E DA INICIACAO. AO MEU FILHO)

140 Artur, A. (2004:34).
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Homens e mulheres

Caminhavam no coragdo da noite.
Levavam espingardas e no fuzil

A chama da liberdade desconsentida.
Porque o 25 de Junho ja se alongava

De tanto esperar. E as grilhetas rasgavam
As mdos e os labios. Porque o direito

Ao sol, ao vento e a chuva haviam-nos
Roubado na terra deixada pelos nossos avos.
No coragdo da noite preparava-se

Um sonho com suor e sangue. Entdo

As algemas do Homem contra outro
Homem ja tinha duragdo limitada

A partir da noite de Setembro

Dia do rito e da inicia¢do.'"

A dedicatoria ao meu filho (ja referida no capitulo dedicado ao Tratamento do Tempo)
representa a esperanca depositada numa nova geracao. Narrando acontecimentos historicos, o
sujeito, tal como cronista e participante dos acontecimentos (expressa pela forma verbal
perifrastica haviam-nos roubado — versos 8 € 9), menciona um desejo coletivo, que manifesta
0 mesmo anseio — a luta pela liberdade: Homens e mulheres/ Caminhavam no coragdo da
noite.

Na verdade, a poesia de Armando Artur revela a questao social e politica, sendo até
uma das linhas de forca da sua escrita. Neste poema narrativo comemora-se o passado, a luta
armada, levavam espingardas e no fuzil (...). O povo, herdi coletivo, subleva-se. Primeiro,
devido a chama da liberdade desconsentida, a opressao. Repare-se no adjetivo desconsentida,
palavra derivada por prefixacdo em antinomia des+consentida, pressupondo que alguém
detém poder de consentir, ou ndo, a liberdade. Segundo, as grilhetas rasgavam As mdos e os
labios de Homens e mulheres. Terceiro, porque o direito/ Ao sol, ao vento e a chuva haviam-
nos/ Roubado na terra deixada pelos nossos avos. Refere-se um povo sem quaisquer direitos,

durante o periodo colonial de opressao.

3.4. O amor

A sua poesia, composta por seis volumes, levanta questdes sobre temas filosoficos,
existenciais, sociais, humanisticos. Recorrendo a uma memoria historica, literaria e cultural,
estabelece relagdes de intertextualidade, através de citacdes, referéncias explicitas e implicitas

(ver ponto cinco) com outros textos. No lirismo amoroso, ora convoca o amor pela patria que,

41 Artur, A. (2007:26).
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por sua vez, ¢ um amor coletivo, de interesse comum, ora na relagdo homem/mulher, um amor
de cunho sensual, de erotismo sutil. Importante, na sua lirica amorosa, ¢ o amor que conduz a
procriagao de um novo ser, o mistério do nascimento. Por esta via, faremos mengao a dois
poemas incluidos na sua primeira publicagdo, Espelho dos Dias (1986) e nas demais obras,
com a finalidade de distinguir as caracteristicas presentes na tematica amorosa arturiana.

A estreia de Artur como escritor, hd cerca de 26 anos atréas, ¢ marcada por uma escrita
preocupada com o futuro. E uma das tematicas mais relevantes e originais da sua obra poética
¢, sem duvida, o amor. Em 1986, vivia-se em Mog¢ambique momentos de incerteza e
inseguranga. O poeta canta versos de amor como forma de suportar a dor, o estado de penuria
e o sentimento de total desolagdo em que se encontrava a patria. Nota-se em seus textos um
sujeito tomado pelo desencanto, num mundo ausente de paz, onde os dias se mostram sem luz.
Para ultrapassar essa situagdo, o poeta exalta o amor, com o propdsito de anunciar o
desabrochar de um novo mundo. Esses paralelos sdo essenciais para desfazer o mundo de
angustia e refazer um mundo novo movido pelo sonho, pela liberdade e pelo amor.

No poema (AMOR: ANSIA QUE NUNCA CHEGA A SER) revela uma sensualidade

questionante sobre a incerteza de realizacdo amorosa:

Ndo sei se te amo

ndo sei se te abomino.
mas, que mistério
encerram teus olhos

que me inspiram vida?
diz-me, que o tempo corre ...
e a vida passando.

diz-me, sibilina

que as cigarras cantam ...
la o sol reclinando.
diz-me, que as ondas
auspiciosas dos teus olhos
harmonizam-me os passos
e convidam-me a partir.
sim, diz-me o segredo

que envolve teus olhos
pois amor é esta ansia
que nunca chega a ser!'"

O poema possui reminiscéncias formais da poesia peninsular, através do paralelismo
estrutural que consiste na repeti¢do simétrica de palavras ou versos, por exemplo, dialoga,
Nao sei se te amo/ se te abomino. Assim como num dialogo, o sujeito lirico, dirigindo-se a

amada, confessa a sua incerteza, no que diz respeito a concretizagdo de seus anseios. O

2 Artur, A. (1986:21).
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destinatario [tu] ¢ subentendido através das formas verbais pronominalizadas, (...) se te amo e
diz-me. Esta ultima forma verbal, em anéfora, — diz-me, que o tempo corre .../ diz-me,
sibilina/ diz-me/ diz-me — (no 6° e 8°, 11° no inicio do verso, € meio do 15° verso), com fungao
apelativa da linguagem.

Em geral, a poesia arturiana apresenta verso livre, com ritmo e musicalidade através
da aliteragdo e assonancias, como se pode ver nos versos diz-me, sibilina/ que as ondas
auspiciosas dos teus olhos/ harmonizam-me os passos. As aliteragdes em sibilantes
(sublinhados nossos) e a vogal [i] reforgam o tom intimista e confidencial do poema.

Quanto ao contetido, o poeta evidencia, inicialmente, sentimentos contraditorios: Ndo
sei se te amo/ ndo sei se te abomino. Nota-se na rima pobre (assonancia) no final dos versos
(...) amo/ (...) abomino. Na antitese amor/6dio expressa-se sentimentos antagonicos, € através
da interrogacdo mas, que mistério/ encerram teus olhos/ que me inspiram vida? a sinédoque
teus olhos que inspiram vida ao poeta, sugere-se o jogo amoroso do olhar, topico recorrente
da relacio homem/mulher desde Francesco Petrarca'* a Luis de Camdes, até a época
contemporanea.

Armando Artur alude a passagem efémera do tempo, o tempo corre/ a vida passando.
A referéncia a elementos da natureza, (exteriores) captados através de sensacdes (auditiva e
visual) cigarras cantam.../ sol reclinado, sdo pretextos para o discurso amoroso, em
monodlogo. A mulher amada, embora presente, ndo se manifesta aparentemente. Todavia, a
insisténcia no verbo declarativo diz-me e a frase afirmativa sim, diz-me... comprovam que
alguém aparentemente escuta. A expressdo metaforica ondas dos teus olhos, associagdo de
ondas/olhos expressa dinamismo, as ondas vao e vém, assim como certos olhos (amada) que
convidam a partir. E o poeta conclui, pois amor é esta ansia/ que nunca chega a ser, a
impossibilidade de realizagdo total do amor.

Ja o poema QUINTESSENCIA DO AMOR pode remeter para o que afirma Albert

Einstein,'** a imaginagdo tem mais importancia que o saber:

Encontrei o sentido
obscuro de todas as coisas
quando o luar foi apenas
a imitagdo dos teus olhos.

(mas confesso: aprendi

'3 Luis de Camdes ¢ um dos poetas que mais representa a poesia de Francisco Petrarca (assim como a de outros
poetas europeus do século XVI). A este respeito ver: Petrarca 700 anos, (2005:269).

144 Sobre o que salienta Einstein: Disponivel em

<http//nautilus.fis.uc.pt/gazeta/revista/27 4/cientistaEscritores.pdf>. Consultado em: 14/05/2012.
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. 145
a amar-te na imaginagdo!)

Na soliddo da noite, o eu-poético em jeito de desabafo, filosofa e evoca o amor
ausente: encontre o sentido/ obscuro das coisas/ quando o luar foi/ a imaginag¢do dos teus
olhos. Repare-se no contraste cénico entre escuriddo/ claridade (obscuridade/luar) que
indiciam certa tensdo dramatica. O sujeito poético recorda o ser amado, constatando que o
luar foi apenas/ a imitagdo do seu olhar. O vocéabulo imitagdo significa copia ou falsidade. A
lua estd privada de luz propria, sendo reflexo do sol. Devido as suas distintas fases, ora
aparece, ora desaparece. Sugere-se assim que os olhos da amada reflitam inconstancia. Por
isso a licdo quase platdnica, uma arte de amar: aprendi/ a amar-te na imaginagdo.

Na sua obra O Habito das Manhds (1990) cultiva o amor, celebrando a vida:

NO INTERIOR DO AMOR

No interior do amor

ha sempre um fruto
lentamente amadurecendo
é um fruto inquieto
desprendido das plumas
duma ave nocturna.

(no interior do amor

ha sempre um fruto
espreitando devagarinho

— promessa infalivel do amor.)

146

A chave interpretativa do poema estd na associacao de amor e do fruto. Na literatura,
muitos frutos (figo, roma, maca) adquiriram significado simbolico, tornando-se a expressao
dos desejos sensuais, do desejo de imortalidade, ou de prosperidade.'*’ Tendo em conta que o
texto literario € plurissignificativo, passivel de multiplas leituras, a sensualidade e o erotismo
seriam linhas de forca evidentes na interpretacdo deste poema. As expressdes fruto/
espreitando devagarinho (Gltima estrofe) sugerem o desejo sexual. Porém, seguindo outra
interpretagdo, fruto torna-se também simbolo da realizagcdo plena do amor, a fecundagao.

Neste sentido, vejamos o jogo de palavras, na primeira estrofe: no interior do amor/ ha
sempre um fruto. A imagem fruto do amor faz referéncia a gestagdo. Assim, no terceiro verso,
0 advérbio de modo lentamente e a forma verbal no gerandio amadurecendo, reforcam a
durabilidade temporal do estado de graga feminino. A personificacao fruto inquieto significa

as primeiras manifestagdes do ser no ventre materno, as quais a figura materna sente como

15 Artur, A. (1986:42).
146 Artur, A. (1990:30).
147 Chevalier e Gheerbrant. (1994:340).
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ave nocturna, (fora de horas). A entidade poética, na tltima estrofe, reitera os dois primeiros
versos do poema, no interior do amor/ ha sempre um fruto, acrescentando espreitando
devagarinho. Na sufixacao diminutiva subentende-se o sentimento de carinho.

Pretendemos desmistificar a subjetividade que o poeta Artur transmite no seu poema

SERA POSSIVEL O AMOR, de seu terceiro volume, Estrangeiros de Nos Préprios (1996):

na noite que se avizinha?

E como falar-te

do caule, das folhas e do fruto
sem a reverberagdo tropica
das palmeiras?"*®

O poema, dirigido a um destinatario [tu], coloca duas interrogagdes retoricas: na
primeira, sera possivel o amor/ na noite que se avizinha?. O poeta exprime a impossibilidade
do amor, visto que a noite (simbolo de negatividade) vai acontecer (se avizinha), sendo
obstaculo a sua concretizagdo; na segunda (a quadra final), o ciclo natural da vida ¢
representado na imagem vegetal (caule, folhas, frutos) neste sentido pela palmeira, elemento
da flora tipicamente africana. Porém, a palmeira, sem a reverberagdo tropica (porque a noite
se avizinha), contextualiza uma situagao negativa ou problematica, na qual se torna dificil
falar do amor.

Nos poemas sobre o amor encontramos tematicas referentes a classicos da mitologia
grega ¢ a problematica do homem, como ¢ o caso do poema intitulado NARCISISMO (?),
incluido no seu quarto livro, Os Dias em Riste (2001), em que o Mito de Narciso representa o

drama da individualidade humana:

Ndo é o encanto do teu rosto

(afinal, que medida tem uma beleza?)
nem os contornos da tua paisagem
que me endoidecem ante a lonjura

de percorré-los,

(é esta urgéncia de amar

N . 149
Mesmo ndo sabendo se a ti ou a mim).

De acordo com o pensamento de Platdo, no seu livro O Banquete, o filésofo afirma
que o homem era um s6, (uno) e, apos ser separado, surgiu o individualismo: o motivo disso é
que nossa antiga natureza era assim e nos eramos um todo, é, portanto, ao desejo e a procura

. 150 i .
do que se da o nome de amor.””” Sabemos que a sua mensagem leva a distintos caminhos,

18 Artur, A. (1996:21).
149 Artur, A. (2001:11).
150 platio, (MCMLXVIIL:67).
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tanto pode ser o da homossexualidade, ou do egoismo de cada ser que, por sua vez, remete ao
mito de Narciso.

A este propdsito assevera Raissa Cavalcante:

O mito de Narciso narra o surgimento da consciéncia, o seu desenvolvimento e a
ampliag¢do no processo de conhecer, desde a percep¢do do eu-tu imanentes, ao Eu-
Tu transcendentes, que constitui o processo de individuacdo. (...) O mito é um dos
caminhos de acesso a alma humana, e constitui uma fonte inesgotavel de saber e
permite uma infinidade de leituras e de interpretagies.”’

O poeta mogambicano utiliza a analogia narcisista no conflito do sujeito, e, a0 mesmo
tempo, essa confusdo de sentimento mostra a importancia, esta urgéncia de amar/ mesmo ndo
sabendo se a ti ou a mim. Deste modo, o amor tanto pode ser um sentimento egocéntrico
como motivado pelo seu objeto.

O amor possui varias defini¢des e caracteristicas, entre outras: Amor platdnico,
perspetiva filoséfica, amor original, eros. Dando continuidade ao tema, em sua ultima obra,

No Corag¢do da Noite (2007), o sujeito define o amor entre homem e mulher como

fundamental:

(O MISTERIO DA LUZ!)

No coragdo da noite relampeja.
Todos queremos voltar a amar.

. ;s 152
E o amor estd no ventre que da a luz.

O titulo (O mistério da Luz) significa o nascimento de uma nova vida. A metafora
coragdo da noite (escuro) contrasta com Juz, expressa na epigrafe (titulo do poema), sendo
reforcada pelo verbo “relampear”, luz subita de relampago, que resulta na expressao
denotativa ventre que dd a luz. A mulher, representada pela sinédoque ventre, torna-se
portadora do mistério da vida. O verso Todos queremos voltar a amar confirma a necessidade
vital de amar, ou melhor, de voltar a amar um novo ser que nasce, isto €, o ciclo ad eternum
da humanidade.

Segue o mandamento divino: Crescei e multiplicai-vos."> O amor serve tanto na
sociabilizagdo entre as pessoas, quanto para contribuir no crescimento da natalidade. O poeta
remete este tipo de amor a uma visao filoséfica dos didlogos, onde estdo presentes a definicao
de amor de Platdo, assim como os filosofos de sua época, como um principio que governa a

unido e o principio da relacdo entre os seres humanos.

15! Cavalcante, R. (1997:12).
132 Artur, A. (2007:14).
133 Génesis, Capitulo 1, Versiculo 28 (1991:3).
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Mas numa leitura mais ampla o amor ¢ também para o sujeito o regresso a infancia
através do nascimento, ou mais obrigatoriamente, do “pais” enquanto “filho” da luta dos

mogambicanos.

3.5. Os elementos da Natureza

A interagdo homem versus natureza na poética arturiana convoca marcas reveladoras
de sua dimensdo filoséfica. A sua poesia revela tragos do quotidiano e estabelece relagdes
através de metaforas, sobretudo com elementos da natureza, por exemplo: mar (agua), sol
(fogo), terra e ar. Forgas cosmicas que, por vezes, se antropomorfizam, expressando a relagao
intensa entre o homem e cosmos. Exemplos: o feu corpo de terra e maresia/ onde o meu
barco se desencalha"* - elementos terra/ 4gua (maresia).

Em Espelho dos Dias (1986), utiliza imagens metaforicas para falar do seu “fazer”
poético (poema inacabado) e, para isso, aplica uma linguagem simples com recurso a
elementos cromaticos da natureza: noite/negro (sugerida na perifrase Assim que a porta dos

dias/ se fechava...) arco-iris (céu), espumal branco e azul dos teus olhos (do céu):

(EXTRATO DE UM POEMA INACABADO.
POEMA QUE SO INACABADO FICOU CERTO)

Assim que a porta dos dias

se fechava aos nossos rostos

tu tecias versos de espuma

nas paginas da angustia

e marcando um ponto de vida

no arco-iris da nossa insonia

eu aprendia no azul dos teus olhos
outra maneira de ser.'>

O sujeito poético, de forma coloquial e intimista, referindo metaforicamente o ato da
escrita, dirige-se a um destinatario. tu tecias versos de espuma. Escrever versos € como tecer,
labor minucioso de artesdo. E compara seus versos com a espuma das ondas do mar, que, ao
cairem na beira da praia, sugerem as paginas (brancas de um livro). Na imagem livro/mar
insinuada na metonimia, versos de espumas/ nas paginas, embora com conotagdes diferentes,
estabelece-se uma relagdo de analogia com a imagem genesiaca, do poema E tudo Era

Possivel, de Ruy Belo: O rebentar das pdginas dos livros."®

134 Artur, A. (1986:35).
33 Ibidim.
136 Belo, R. (2000:241).
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No poema de A. Artur, cria-se um ambiente psicoldgico de tensdo dramatica, quer na
hipalage pdginas de angustia, quer na metafora arco-iris da nossa insonia, que marcam um
ponto de vida, referindo uma circunstancia particular. A anguastia e a insénia que a noite traz
aos nossos rostos sao sublimados pelo sujeito, eu aprendia no azul dos teus olhos/ outra
forma de ser. Afinal, o azul é a mais profunda das cores: nele o olhar pertence sem encontrar
qualquer obstdculo e perde-se no infinito, como que perante uma perpétua fuga da cor.’”’

Em grande parte da sua obra, os elementos da natureza parecem refletir

metaforicamente problemas sociais que conduzem a mensagem de esperanca no porvir. E o

que podemos constatar no poema Nao Importa, em O Habito das Manhds (1990):

NAO IMPORTA

Ndo importa esta fronteira
que em vdo nos demarcam

quando a viagem prometida
ainda se anuncia

ndo importa este fogo

que em vdo nos ateiam
quando o bago da esperanga
amadurece nos nossos poros

ndo importa esta tempestade
que em vdo nos fustiga
quando o sol antigo e claro
ainda se levanta."®

O poeta opta pelos motivos da natureza como um obsticulo que necessita ser
ultrapassado para a libertacdo do homem (de seus problemas), por exemplo, o fogo,
provocado por aqueles que em vao nos ateiam (2 estrofe). Convoca um tempo outrora feliz
que ainda persiste: o sol antigo e claro, em oposicdo ao elemento agua (tempestade): ndo
importa esta tempestade/ quando o sol antigo e claro/ ainda se alevanta.

Armando Artur, como representante de uma geracdo (Charrua), expressa de uma
forma simples e original a problematica social mogambicana. O ténue fio de esperanga
perpassa em seus Versos e resiste como erva daninha. Atente-se no poema, Este Sempre Sera,

em Estrangeiros de Nos de Proprios, 1996:

Na minha juventude antes de ter saido

da casa de meus pais disposto a viajar

eu conhecia ja o rebentar do mar

das paginas dos livros que ja tinha lido (...)

157 Chevalier e Gheerbrant. (1994:105).
18 Artur, A. (1990:20).
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ESTE SEMPRE SERA

O nosso amanhecer.
e a nossa perseveran¢a
é como a erva daninha

que lentamente desponta na pedra dura.”’

O poema aborda problemas de cunho social, torna-se uma mensagem simbolica de
esperanga para um eu coletivo, expresso em anafora pelo determinante possessivo
(sublinhados): O nosso amanhecer/ e a nossa perseveranga.

O elemento vegetal, erva daninha, que nasce espontaneamente em local indesejado,
napedra dura, evidencia a persisténcia de um povo que sobrevive, pese embora a condi¢ao do
meio adverso.

A repeticdo do determinante possessivo nosso/nossa representa um eu coletivo que
remete para a natureza. E o caso da comparagdo como erva daninha que consegue sobreviver.

O poema encerra com uma mensagem, convidando a uma meditagcdo simbolica a partir
de trés palavras (imagens) que transmitem positividade: “amanhecer, perseveranca e
despontar.”

Por um lado, o poeta utiliza motivos naturais (referentes a natureza) para abordar,
como foi referido inicialmente (no primeiro paragrafo), a questdo social, e esta linha de
pensamento nos leva a comparar seus versos, metaforicamente, com os tempos passado,
presente e futuro, tendo em conta que a esperanca ¢ constante e perpassa a trilogia temporal.
Por outro lado, em Os Dias em Riste, (2001) ¢ percetivel a presenca da natureza no seu

universo poético, através da simbologia de alguns elementos como agua e terra:

(REDIMENSAO)

Os astrofisicos
acreditam
na curvatura do universo.

E eu, qual qué, qual carapucgal...

Acredito na redoma de agua
Que sdo os teus olhos
Onde inteiro me dissolvo.

Acredito no néctar e no polen
que sdo o feitico dos teus beigos
onde secretamente pouso,

e depois me inebrio

e me ignoro.

159 Artur, A. (1996:56).
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Acredito no bosque e na gruta
que sdo a magia do teu delta
onde, impassivel, aguardo pela
proxima estagao.

A assercdo cientifica: Os astrofisicos/ acreditam/ na curvatura do universo ¢ motivo
para evocar a relagdo amorosa. Percebe-se o uso de uma linguagem da ciéncia ao nomear-se o
estudo dos astrofisicos que correspondem a um dos campos muito estudados na atualidade.

O sujeito poético assume uma atitude de ceticismo e de rejei¢do ao abordar um tema
atual (a Astrofisica), discordando (da teoria) por acreditar na curvatura do universo. O
vocabulo coloquial (em parte), contido no verso E eu qual qué, qual carapuga, expressa ironia
pela alusao ao aforismo “enfiar a carapuga”, isto €, ndo cair no engano. Ao estudo celeste dos
astros, o poeta contrapde, na constru¢do da imagem mulher/terra, o amor. E segue trés fases:
1* o olhar — a redoma de agua (teus olhos); 2% o beijo — o feitico dos teus beig¢os, imagem
plena de sensualidade, quer pela rima, quer pela sugestdo em onomatopeia que comporta certa
eufonia; 3* a entrega do amor — Acredito no bosque e na gruta — do teu delta, motivos da
natureza que representam a feminilidade.

Deste modo, o poeta acredita na redoma de agua dos seus olhos. Observa-se que
redoma ¢ uma campanula que protege algo delicado. O beijo de amor ¢ comprado ao ato de
polinizagdo, por exemplo, da abelha: Acredito no néctar e no polen/ — onde secretamente
pouso,/ e depois me inebrio/ e me ignoro. Entrega-se totalmente ao amor. A imagem o feitico
dos teus beicos, expressdo metaforica em rima interna (ver sublinhados) com sensualidade
insinua o desejo de beijar. A aliteracdo em /s/ e /c/ nos versos: que sdo o feitico dos teus
beicos/ onde secretamente pouso, sugerem a onomatopeia (o zumbir de um inseto, ou um ato
de amor). A tltima estrofe alcanga algum erotismo, na associagao corpo feminino e elementos
da natureza (terra): bosque/gruta, que simbolizam mistério e descoberta (sexual) e que sdo a
magia do teu delta (a foz do rio). E neste lugar de chegada, terd de aguardar pela proéxima
estacao — um periodo fecundo.

Noutra leitura interpretativa, observa-se que o néctar € o pélen fazem alusao ao manjar
da mitologia grega, conhecido como ambrosia,'®' alimento capaz de inebriar de felicidade. No
poema, por um lado, serve de analogia ao beijo, com poder de enfeiti¢ar. Por outro lado, se

nos ativermos a denotacdo, em aspetos paisagisticos (bosque, gruta, delta) pode significar a

10 Artur, A. (2001:13).

16 Ambrosia: Alimento de imortalidade, a ambrosia ¢, juntamente com o néctar, um privilégio do Olimpo.
Deuses, deusas e herois alimentam-se dela — as suas maravilhosas qualidades fazem também dela um béalsamo
que cura qualquer ferida, e, quando aplicada sobre o corpo dos mortos, protege da putrefaccdo. Mas ai do ser
humano que provar da ambrosia sem paral tal ter sido convidado. Arrisca-se ao suplicio de Tantalo. (...) Ver
Chevalier e Gheerbrant. (1994:60).
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evolucdo da vida, da natureza, através da referéncia a magia, a beleza da terra banhada pelo
Zambeze, que alimenta a floresta mogambicana e enfeita cada estagdo (do ano): aguardo pela
proxima estagdo.

No quinto volume, 4 Quintesséncia do Ser (2004), observamos que o poeta utiliza um
tom discursivo em forma de desabafo (por vezes, se sente angustiado) e assume a grandeza

cosmica, na qual o homem ¢ elemento central:

DIMENSAO HUMANA

A dgua, a pedra, o mar,

O lume, a chuva, a folha.
A noite, o vento, o luar,

O rio, a chama, a hulha.
Tém a dimensdo humana!
(Pois ¢ no homem que tudo

. ) 162
se conjuga de forma imperativa.)

O titulo do poema transmite uma cosmovisao na qual o homem detém a sua soberania
perante o mundo que rodeia (perspetiva antropocéntrica). A moral do texto poético ¢é
transmitida através do poder que o homem possui, pois todos os quatro elementos da natureza
estdo contidos na enumeragdo de doze componentes, tal como apostolos (a dgua, a pedra, o
mar, o lume, a noite, o vento, o luar, o rio, a chama, a hulha) possuem igual dimensao.

No entanto, os Ultimos versos parecem responsabilizar o homem para uma atitude
ecoldgica imperativa, mais coerente em relagdo ao mundo: Pois é no homem que tudo/ se
conjuga de forma imperativa.

Na sua sexta obra, No Corag¢do da Noite (2007), em tom de teatralidade, valoriza a
natureza e suas ramificacdes, convocando-a através da memoria involuntaria: um lugar

(passado/presente):

(CADALUGAR TEM O SEU ODOR E A SUA DOCURA)

Aqui tudo sabe a agua da cabaga
E a abobora em panela de barro.
Alias todas as coisas sabem

A época e lugares da gente.

Aqui as noites inquinam-se

Com o batuque e a fogueira.

Tal com o luar com a fadiga.

(Por exemplo)."*

192 Artur, A. (2004:46).
19 Artur, A. (2007:10).
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A entidade poética recorre & memoria (através de sensacdes) para evocar tempos de
outrora que perduram até ao tempo presente.

Salvo as devidas distancias, nota-se que a experiéncia vivida pelo poeta A. Artur
assemelha-se a de Marcel Proust que, através da memoria involuntdria, isto €, a partir de
incidentes fortuitos, recorre de igual modo a reminiscéncias do passado. Por exemplo, o
escritor gaulés, no inicio do seu romance, Em Busca do Tempo Perdido, o degustar de uma
bolacha (madeleine) molhada no cha, traz-lhe involuntariamente recordagdes de infancia: Eu
compreendia que as sensagoes em mim despertadas (...) o gosto de Madeleine ndo se
prendiam de modo algum as tentativas de evocar Veneza, Balbec, Combray por meio da
meméria (...)."*"

No caso do poeta mocambicano, logo no titulo (Cada lugar tem o seu odor e a sua
dogura) se estabelece uma relagdo matriarcal com determinado espaco historico e social,
época e lugares da gente, através de sensagdes (olfato e paladar). O sujeito poético recorre a
memoria para recordar tempos de outrora que perduram no tempo presente.

Deste modo, recorre a elementos cosmicos (dgua, fogo) que representam valores
transmitidos pela cultura africana. As expressoes denotativas dgua de cabaga e abobora em
panela de barro, por meio da sensagdo (paladar), fazem surgir memorias de um passado
comunitario e rural onde todas as coisas remetem para uma época e lugares da gente,

reforgada pelas sensagdes auditiva e visual transmitidas pelo batuque e fogueira.

3.6. Formulacio critica e envolvimento social

Dois anos apds o nascimento de Armando Artur (na provincia da Zambézia), em 1964,
se daria inicio a Guerra da Independéncia pela libertacao de seu pais, resultado da revolta pela
perda da identidade cultural, pelo desprezo e desrespeito ao povo. Mocambique estava
cansado da politica do colonizador portugués, uma vez que os africanos'® tinham acesso
restrito a educacdo e ao emprego.

A independéncia obtida em 1975, em vez de ser uma era de prosperidade para o pais
foi, de fato, um pesadelo ainda maior, pois seguiu-se quase de imediato uma guerra civil.

Ap6s a Independéncia, a disputa entre FRELIMO'®® ¢ RENAMO'?’ gerou instabilidade, ainda

1% Proust, M. (1992:151).
195 Newitt, M (1997:450).
1 Ibid., 465.

17 Ibid., 482-483.
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com mais impacto do que durante a época colonial, reduziu a economia, aumentou 0o numero
de mortes, de pessoas famintas e miseraveis, e levou a destrui¢do parcial do pais, acrescida de
catastrofes naturais como as cheias e a seca, que muito contribuiram para aumentar a fome e
desestabilizacdo da economia rural.'®®

De acordo com Newitt, ha varios fatores responsdveis pela decadéncia de

Mogambique:

Os alvos principais da Renamo foram a populagdo rural. Atacou aldeias comunais e
cooperativas, infra-estruturas sociais como hospitais, escolas e edificios
governamentais e as instalagées da economia rural, como os edificios e os
armazéns das plantacées.'” — Mas grande parte da actividade da Renamo consistia
em tdcticas de terror. Homens, mulheres e criangas eram massacradas ou mutiladas,

e os jovens e os rapazes com frequéncia raptados e obrigados a cometer crimes

S L ; 170
horriveis a fim de os iniciarem na mentalidade dos bandos da Renamo.'”” — o

banditismo e as chefias militares sempre se tornaram mais agudos durante os
periodos frequentes de seca em que a fragil base agricola do campesinato nas zonas
mais secas sofre uma quebra e as pessoas famintas sdo levadas ou a tornar-se
bandidos ou a submeterem-se a dominios dos chefes militares."”

Em 1992, veio o acordo de paz'™ e hoje Mogambique luta para superar a catastrofe
ocorrida em todo o pais.

A poética de Armando Artur seduz pela capacidade em articular as palavras ou
“silabas”, como atesta o proprio poeta: E silabas relampearam no verso do poeta.'” O poeta
aborda nas obras, O Espelho dos Dias (1986), O Hdabito das Manhas (1990), Estrangeiros de
Nos Proprios (1996), Os Dias em Riste (2001), A Quintesséncia do Ser (2004) e No Corag¢do
da Noite (2007) fatos histdricos, politicos e sociais (na esteira da revista Charrua), bem como
a preocupagdo por uma poética que ndo descura elementos do conflito civil ocorrido na sua
patria. E apresenta fundamentagdo desta atitude poética, e da missdo de um poeta em vigilia,
ou seja, atento ao seu tempo e a histdria social e politica do seu pais.

O poder de observacgdo (social e historico) e o engenho do poeta zambeziano torna-o
por exceléncia porta-voz de um dos periodos marcantes para a histéria da sua nagdo (a Guerra
Civil), expressa na sua escrita, frequentemente, através da metonimia (o efeito pela causa). O
sujeito poético evidencia por vezes uma atitude de desencanto, de incerteza, refletindo
também o estado emocional da sociedade mogambicana. A sua producdo poética transforma-

se, neste sentido, numa mensagem de amor e de sonho, e tem toda uma intengdo

18 Newitt, M (1997:484).
1 Ibid., 483.

170 Ibid., 486.

' Ibid., 490.

172 Ibid., 489.

I3 Artur, A. (2004:36).
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argumentativa sobre a problemdtica social do homem. E em particular o homem
mogambicano.

Se tivermos em conta as reflexdes filosoficas de grandes pensadores como Socrates e
de seus seguidores como Platdo, constatamos nos poemas de A. Artur um pendor para a
reflexdo discursiva, filoséfica, com um tom coloquial, encenado por certa teatralidade.

A poesia ¢ o fio condutor de Armando Artur, que relata de uma forma sintética, no seu
singular processo intelectual e criador (de forma subentendida), a barbarie ocorrida, e mostra
o cenario destrutivo, consequéncia histdrica e social do seu pais. Por outro lado, a poesia ¢
apresentada como breves quadros da realidade quotidiana, onde Africa, simbolicamente, é o
tema central: Ar/céu (horizonte) — papagaio de papel que voa (jogo infantil) ... hoje, 0 meu
sonho/ tem a forma dum papagaio/ que voa até se desprender/ no horizonte;'”* Sol: ...
(oferto-vos, pois nasceram/na alvorada — a luz do sol nascente); ' Céulterra: ... no remanso
da aurora/ chega-me o perfume adocicado/ das espigas de milho;'’® At/ céu e dgua/ olhos de
forma implicita: ... e marcando um ponto de vida/no arco-iris da nossa insonia/ eu aprendia
no azul dos teus olhos/outra maneira de ser.’”” E sobretudo o amor & patria ¢ também ao
proximo: ... (é esta urgéncia de amar/ mesmo ndo sabendo se a ti ou a mim).'’

Certa desilusdo, marcante nos seus versos, pode ser associada a varios aspetos da vida
humana: soliddo, medo, familia, patria (desestruturada e sem rumo). Tendo em conta esta
situagdo, o poeta A. Artur defende atitudes de solidariedade em relacao ao apoio coletivo para
superar o passado, tendo em mente que € necessario manter o sonho € a utopia.

Esta dimensdo filos6fica mostra um poeta consciente do seu dever civico e a
preocupacdo com o bem-estar de outros. A. Artur adota uma postura critica e reflexiva ao
incluir, em sua obra, a influéncia artistica ou poética de forma implicita e explicita, tais como
os didlogos socraticos, a mitologia grega, a Biblia, ou, noutra dimensao intertextual, a poesia
de Sophia de Mello Breyner Andresen e de Eugénio de Andrade. Existem também referéncias
mais breves a Camodes, Fernando Pessoa e também a poetas franceses e ainda a escrita de
compatriotas, Alberto de Lacerda e Gléria de Sant’Anna,179 entre outros. Porventura, bebeu de
todos o gosto pela palavra singela e pelo verso curto e musical, mas com enorme
expressividade poética, filosofica e social. A este proposito, afirma Sophia, sobre a criacao

poética:

174 Artur, A. (1990:8).
175 Artur, A. (1986:9).
176 Artur, A. (1990:10).
77 Artur, A. (1986:35).
78 Artur, A. (2002:11).
179 Leite, A. (2003:148).
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Se o poeta diz “obscuro”, “amplo”, “barco”, “pedra” é porque estas palavras
nomeiam uma visdo do mundo, a sua ligacdo com as coisas. Ndao foram palavras
escolhidas esteticamente pela sua beleza, foram escolhidas pela sua realidade, pela
sua necessidade, pelo seu poder poético de estabelecer uma alian¢a.'™

4. Aspetos formais da sua poesia

4.1. A dimensao dramatica

De acordo com a etimologia, a palavra poética, no grego poétikos, define a arte de
produzir poesia.'™®" A historia dessa arte iniciou-se com os classicos, com Aristoteles ¢ o seu
estudo sobre a poética, ¢ Homero, primeiro poeta grego, autor das epopeias Iliada e Odisseia,
cujo legado serve de inspiragao para a reflexao sobre a vida humana.

Deste modo, o universo poético de Armando Artur parece querer organizar-se numa
dimensdo propria. A discursividade oralizante leva a supor serem lidos os poemas em voz
“alta”, e, por vezes, apresentados para encenacao ou teatralizagao.

E evidente que o poeta se inspirou nas leituras dos classicos anteriormente referidos,
bem como nos Dialogos Socraticos. A sua maneira particular em trabalhar o conhecimento
dos pensadores gregos proporciona uma visdo ampla ao poeta, que apresenta, em torno de sua
obra, temas de carater humanistico, de ambito filosofico, através de uma linguagem de
dimensao metaforica, sobretudo em formas que sugerem o monologo ou o didlogo, assumindo
ainda a vox populi.

No prefacio do livro No Coragdo da Noite (2007), Ana Mafalda Leite assevera que a

escrita arturiana

[...] confere ao poema uma multipla vertente de leitura, a dramdtico-tragica, a épica
anti-épica, a vertente lirica, a reflexdo critica, bem como a dimensdo de encenagdo
total a que obriga o texto oral, ou seja, a teatralidade necessdaria ao acto
performativo da anunciagdo. Isto tudo, fragmentariamente, texturado com sabia
habilidade, nos leva, de pagina a pagina, a visualizar o palco a que o poema se
oferece como evidéncia.'

180 Reis, C. (2001:150).
81 Houaiss e Villar. (2003:2909).
1827 eite, A. (2007:4) no prefacio do livro no NCDN.
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Estamos diante uma escrita que recorre a estratégias de “teatralidade” e dramatizacio
com o proposito de mostrar uma visdo que, apesar de onirica ¢ também vital para o ser
humano: o incentivo de lutar pelos seus objetivos. Nesta visdo, o sujeito poético evoca
problemas latentes da humanidade e trabalha numa dialética muito particular (com frequéncia,
dirige-se a um destinatario — tu, num tom coloquial), por meio de processos caracteristicos do
texto dramatico.

Dentro desse contexto, sua poesia representa, o recurso & memoria enquanto viés do
drama social, pois ¢ por meio de relatos quotidianos que se rememora a historia dos homens e
se a imortaliza.

A poesia transforma-se, de fato, num teatro visual. A funcdo poética se da através da
linguagem do autor. As suas composi¢des se elaboram por meio de recursos construtivos em
que encontramos frases ou versos entre parénteses, dedicatorias (algumas em negrito) que
tanto funcionam como uma forma de coro ou ainda o uso do monologo, da reiteracdo e da
interjeicdo, enfim de procedimentos que visam a dramatizagdo.'® Exemplo: Quando digo eu/
Naéo sou eu quem o diz./ Sou a soma de muitos eus/ Com as mesmas vertigens.'**

Em Espelho dos Dias, (1986) no poema EUREKA, constatamos a existéncia de
encenacao teatral:

«Eureka! Eurekal»
(em jeito de Arquimedes)
O miudo sobe ao palco da manhd

E, de costas para o céu,
Anuncia o seu maravilhoso sonho:

«a terra serd o proximo paraiso!»'®

O protagonista, O miudo sobe ao palco, se dirige a um publico através da exclamacao
Eureka! Eureka! (Encontrei! Encontrei!) A frase entre parénteses (em jeito de Arquimedes)
funciona como didascalia ou indicagdo cénica. E, de costas para o céu/ a crian¢a Anuncia o
seu maravilhoso sonho, ou seja, fantasia e irrealidade, que reforcam o sentido da ultima
exclamacdo do jovem mensageiro: a terra serd o proximo paraiso!. Insinua-se a ironia
contextual, ao anunciar-se que o retorno edénico sera possivel na terra.

Vejamos, em O Habito das Manhds, o poema (FUTURO: ESSA TRANSCENDENCIA):

Onde
comegamos os caminhos

1831 eite, A. (2004:3) no prefacio do livio NCDN.
18 Artur, A. (2007:61).
185 Artur, A. (1986:15).
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da transcendéncia?

no grito

inadiavel sobre o tempo
ou no pequeno gesto

que sempre se principia?
onde

a imagem e o retrato

do sonho que nos habita?

ou ali onde a vida

se adia constantemente

e o mar e a madrugada

se enamoram nas areias?"*’

O poema estabelece relagdes intertextuais implicitas com 4 Onda, (A onda anda/
aonde anda/ a onda?) de Manuel Bandeira.'"” O poeta brasileiro recorre também a
paronomasia, que consiste em utilizar palavras semelhantes quanto a sonoridade, mas com
significado diferente (exemplo, onde/onda), assim como a anafora.

No entanto, no poeta mog¢ambicano, a sonoridade do marulhar da onda ¢é apenas
sugerida ao longo do poema, sobretudo no inicio da estrofe, através do fonema nasal /on/ no
advérbio interrogativo lugar onde, em alternancia com a conjungao coordenativa disjuntiva ou,
subentendendo-se “onda” por meio da crase (sublinhado) do primeiro verso, na ultima estrofe,
ou ali onde a vida e no sentido metaférico da imagem se adia constantemente/ e o mar e a
madrugadal se enamoram nas areias?

Nota-se que as interrogacgoes retoricas (quatro) que constituem o poema incutem certo
dramatismo. O tom interrogativo, em harmonia imitativa, imprime um ritmo ascendente, ora
sincopado, ora se prolonga, tal como o som das ondas: onde/ a madrugada e o retrato/ do
sonho que nos habita?/ ou ali onde (...)? E torna-se motivo para refletir sobre a
transcendéncia do futuro: o tempo, o sonho ¢ a vida.

Essa transcendéncia conduz a Martin Heidegger, que afirma estar

1% Artur, A. (1990:39).
%7 Bandeira, M. (1986:255).
a onda anda
aonde anda
aonda ?
a onda ainda
ainda onda
ainda anda
aonde ?
aonde ?
a onda a onda
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[...] a poesia, em compara¢do com o pensamento, (...) de modo bem diverso e
privilegiado a servigo da linguagem, nosso encontro que medita sobre a filosofia é
necessariamente levado a discutir a relag¢do entre pensar e poetar.

Seguindo essa via de pensamento, podemos dizer que os versos de Artur nos
conduzem a meditacdo filoséfica, dando a sensagdo de liberdade, para desvendar enigmas que
orientam para um novo caminho. E através dessa visdo poética que compreendemos a
percepgao do conhecimento cognitivo e sensorial.

A linguagem ¢ uma forma especial de compreender o mundo, o homem e o poeta vao
usar esse poder para reestruturar o seu discurso e estabelecer caminhos futuros.

No livro Estrangeiros de Nos Proprios (1996), analisamos o poema com dedicatéria a

poetisa portuguesa

(PARA SOPHIA DE MELLO BREYNER):

Os buzios

iam e vinham
vinham e iam
como um péndulo do tempo perdido.

Que mistério la havia, afinal?

(sera, realmente, o naufragio
Cumplice dum crime impossivel?)

— Talvez. Pois da redoma dos astros

. 189
Ressoa a marcha funebre dos deuses.

O buzio é uma concha marinha da qual a mitologia grega faz nascer Afrodite. E
também o atributo dos Tritdes. Vemos, aqui, dois aspectos do seu simbolismo: a sua relagdo
com as aguas primordiais € o seu uso (...) como produtor de som (...) perceptivel de longe
inspira o terror, foi por isso que outrora foi utilizada na guerra.'”®

O titulo do poema de A. Artur retoma um topico cultivado por Sophia. Por exemplo,

19

.. , 1 .
em Os Buzios de Cos e Outros Poemas, ~ no poema da poetisa portuguesa, com 0 mesmo

"% Heidegger, M. (1973:2).

'8 Artur, A. (1996:42)

10 Chevalier ¢ Gheerbrant. (1994:134).
1 Andressen, S. (1997:10).

Este buzio ndo o encontrei eu propria numa praia
Mas na mediterrdnica noite azul e preta
Comprei-o em Cos numa venda junto ao cais
Rente aos mastros bailo¢antes dos navios

E comigo trouxe o ressoar dos temporais (...)
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titulo, o buzio, comprado na ilha grega, trouxe o ressoar dos temporais (...) o cantico da
longa e vasta praia Atlantica (perifrase que representa Portugal). A composi¢do poética, Os
buzios, de Artur, com contornos tragicos, divide-se em trés partes (ou cenas) 1* parte —
introducdo ao tema — os buzios iam e vinham (como ondas) e simboliza o tempo passado,
péndulo do tempo perdido (terceto); 2* parte — interrogacdes sobre mistério, naufragio e crime
impossivel (monostico e parelha); 3% parte — resposta em discurso direto — a marcha funebre
dos astros (ultima parelha). Deste modo, o discurso poético caracteriza-se pela plurivocidade,
isto ¢, surgem varias vozes que contribuem para o tom tragico do poema.

Essas diferentes vozes evocam os didlogos de Socrates, numa reflexdo com seus
interlocutores sobre a esséncia do conceito de justica ética e politica no livro X da Republica
de Platio,”’ cujo proposito era o de buscar respostas para as reflexdes discutidas entre as
distintas opinides (vozes).

Encontramos, entre distintas vozes, um debate em torno de um mistério a desvendar,
como no enigma de esfinge. Compreende-se, desse modo, o uso da filosofia com a inten¢ao
de meditar sobre os problemas mais complexos que envolvem todo o universo. E a existéncia
de um segredo por desvendar que leva as vozes a debater o assunto por meio de interrogagdes.
A resposta surge na ultima estrofe em tom dubitativo — 7alvez. E culpabiliza a marcha surda
dos deuses. Como na tragédia grega, o destino inexoravel conduz o destino dos homens.

Parafraseando os classicos da literatura grega, a poesia de Armando Artur potencia, em
forma de didlogo, interrogacdes que povoam o pensamento humano.

Na sua quarta obra, Os Dias em Riste (2001), no poema

OS FAZEDORES DE PROMESSAS:

Ao H. Bacanani

Como destilar verdade

nestas palavras com odor a mofo?

Até eu poderia emprestar-lhes um ar de sandalo
ndo fosse a febre nocturna dos buzios.

Ha muito que os fazedores de promessas
emigraram sem que ninguém os lembrasse

dos gestos obscenos deixados para trds.
Quantos sonhos cabem numa palavra?

E quantas lagrimas numa cabaga?

Diziam-me que o mundo era pertenga de todos.

E enganaram-me quando ndo acreditei.

Pois as palavras ja ndo enchem a panela de barro.
S6 o inverno sabe o qudo é dificil

1921 eia-se, a proposito desta reflexdo, o livro X da Republica, um didlogo no qual Socrates e seus interlocutores
discutem sobre um projeto ético e politico. (Platdo, 1993).
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suportar as folhas caidas das estepes.
Mas nenhuma auséncia os entristece?

. 5193
Nem mesmo a dor os alucina?

Armando Artur, que compde versos que sdo frases interrogativas, estratégias
especulativas que encerram sempre certo dramatismo, relata, de forma implicita, um fato
histérico de Mocambique: os fazedores de promessas. Esta situacdo instiga uma série de
especulagdes, fazendo uma critica reflexiva, ao usar termos ligados a ruralidade, como cabaga,
panela de barro (elementos que correspondem a autorreferencialidade do poeta — ver poema

Cada Lugar tem o seu Odor e a sua docura),'*

estacao chuvosa, folhas caidas. Deste modo, o
sujeito evidencia sentimentos de revolta: Diziam-me que o mundo era pertenga de todos./ E
enganaram-me (...). As duas interrogacdes finais dirigidas aos fazedores de promessas
possuem efeitos de catarse: Mas nenhuma auséncia os entristece?/ Nem mesmo a dor os
alucina?

Bosi assevera que: “O tempo historico é sempre plural: sdo varias as temporalidades
em que vive a consciéncia do poeta e que, por certo, atuam eficazmente na rede de
conotacées do seu discurso”."*?

A fun¢dao de catarse em Artur encontra fundamentacdo na memoria histérica da
sociedade mocambicana. Pensamos nas consequéncias causadas por esse momento, € 0

quanto o povo sofreu. Este sentimento ¢ evocado no poema LEMBRANCA no quinto volume

de A Quintesséncia do Ser (2004):

Eis a trilogia de Setembro da nossa lembranga:
Ardor, zénite e odor a maresia. Lembras-te?
Em que lingua ou verbo te segredava a lua?
Qual era o nome da aura em teu rosto?

. .. 196
(Sob a noite encrespada, uma acdcia dormente.)

O poema acima, bem como os anteriores, ¢ marcado por uma referéncia historico-
social, (a trilogia de Setembro da nossa lembranga), e retrata um passado/presente na memoria
do sujeito poético. Expde a emocdo da luta pela independéncia de Mogambique, ocorrida no
més de setembro, relembrando o calor daquele dia, que atingiu o zénite (auge) da tdo sonhada
liberdade.

A poesia tem o poder de exercer um carater formativo e educativo sobre a sociedade,

desde os tempos de Homero e Platdo, quando a Grécia era construida pelos cléssicos, que,

1935 Artur, A. (2002:20).
9 Ibidem.

195 Bosi, A. (2000:142).
19 Artur, A. (2004:44).
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através de sua escrita, instituiram a ética e a politica. Da mesma forma, A. Artur estabelece em
seus textos valores e principios, quando sugere justica e civismo em Seus Versos.

A sua linguagem poética caracteriza-se por influéncias que alcancam o imaginario
utopico, com um potencial axiologico a nivel reflexivo e critico. O poeta viaja por meio da
imaginacao e constréi, em torno de sua obra, uma dimensao dramatica que desenvolve temas
ligados ao mundo real e ficcional. Partindo desse pressuposto, pode-se dizer que a poesia de
Artur esta ligada ao universo politico e historico de seu pais.

Vejamos esta tematica no poema, do seu sexto livro No Coragdo da Noite (2007):

(CABECA DO VELHO. O QUE VAI NA CABECA DO VELHO EM MANICA?)

Na Cabega do Velho em Manica
Ressoa uma can¢do que lembra
A fogueira no coragdo da noite.
E a cancdo dos séculos evocando
A magia dos Muenemutapas.
Sagacidade e languidez sdo

As duas antinomias na insonia
Da Cabeca do Velho.

Qual o sentido da Historia

Na Cabec¢a do Velho?"’

O poder da poesia que conduz a viagens em torno da memoria, ligando o passado pré-
colonial e o presente, a fim de levantar questdes sobre o que vem a ser a inquietagdo humana,
leva-nos a meditar sobre as interrogagdes que o poeta apresenta no texto. E, com efeito, um
poema para ser dito ou representado pelas diferentes vozes que exercem uma dimensdo
dramatica com alusdes a realidade historica de Mogambique. Reflete sobre o0 Monomotapa,
um Império prospero entre os séculos XV e XVIII, na regido sul do Zambeze, que hoje
corresponde ao territorio mocambicano. Nessa época ocorreu o inicio da conquista dos
portugueses na regiao, e, por consequéncia, o sofrimento da populacao marcado na historia do
pais.

E o que Artur indaga ao finalizar o seu texto: Qual o sentido da Histéria/ Na Cabega
do Velho? Interpelacdo sobre a historia: os tempos de outrora versus a atualidade do pais

africano.

7 Artur, A. (2007:24).
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4.2. Registo filosofico e aforistico

Segundo Massaud Moisés, o termo aforismo — do grego aphofismos usado,
inicialmente por Hipdcrates (século V a.C.) — designava toda a proposi¢do concisa e
encerrava um saber medicinal, baseado na experiéncia, que podia ser considerado norma ou
verdade dogmatica. Com o tempo, o vocabulo se estendeu a outros ramos do conhecimento,
como as Leis, a Politica, a Agricultura, as Artes, como Les Aphorismes de Droit (século XVI),
de Denis Godefroy. Schopenhauer (século XIX) também empregou o termo nas suas obras
filos6ficas. Desse alargamento de sentido, resultou a sinonimia quase completa entre
vocabulos “aforismo” e “maxima”. A obra de Hipdcrates principia com um aforismo que se
tornou justamente célebre e exemplar: ars longa, vita brevis.'*

Por meio dessa defini¢do, avancamos numa leitura focalizada na poética de Armando
Artur, e encontramos aforismos que nos levam a uma reflexdo filosofica em distintos ambitos
como a moral e o civismo, dirigindo-se a um plano de linguagem, para assim desvendar os
mistérios do pensamento humano.

O universo arturiano representa questdes histéricas e sociais de seu tempo e o
quotidiano de Mogambique, pais marginalizado pelos confrontos bélicos. Desse modo, o
poeta esta vinculado, entre outros escritores, a uma mensagem renovadora, servindo-se e
apropriando-se de tematicas relacionadas com a filosofia e poesia grega, recorrendo, segundo
a nossa perspetiva, aos didlogos socraticos.

O diélogo intertextual entre aforismos ou provérbios proposto pelo poeta converge
numa dindmica entre a sociedade e a historia, a fim de levantar uma reflexdo de ambito
filosofico sobre sentimentos da humanidade.

Iremos analisar apenas alguns poemas da sua obra, em particular o livro No Coragdo
da Noite (2007). Notamos que Artur inspira-se na Biblia e em Shakespeare para apresentar
dilemas acerca da vida. Além de se inspirar nos cldssicos referidos anteriormente, também
cria os seus proprios provérbios.

O proprio titulo de um poema da sua primeira obra, Espelho dos Dias (1986), (o mal
da poesia é de existir | Em todo sitio menos em parte nenhuma!) confirma isso.'” A
interpretagdo da maxima assevera-se complexa pela antitese, a poesia existe/ ndo existe,
reforcada pelo verso em paradoxo: Em todo o sitio e em parte nenhuma. Umas das

possibilidades interpretativas sera que a realidade pode ser apreendida através da poesia

1% Moisés, M. (1978:14).
199 Artur, A. (1986:16).
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(imaginag@0), mas nunca conseguira, na pratica, transforma-la, por isso acaba por nio existir
em lugar algum. No final, ha uma nova proposta: (abaixo a poesia! / viva a invengdo dos
olhos!).”” A poesia ¢ preterida ironicamente, dando lugar & invencdo do olhar.

De acordo com Ana Mafalda Leite: Quando o olhar inventa, se revéem os olhos em

: ~ 201
outra imagem, sonho, fulguracdo encontrada...

Para a poesia existir, € preciso que o poeta
seja um construtor de imagens.
Em O Habito das Manhds (1990), o curto poema Introdug¢do conduz a meditagao

sobre a vida:

INTRODUCAO

Se em cada dia
Triunfa um voto de viver

A vida ndo sera sendo
. L 9202
Uma viagem sem fronteiras?

O poema ¢ no seu todo uma interrogagao filosofica, uma reflexao sobre a vida. Refere-
se ao “milagre” quotidiano, que € o acordar para a vida, onde Triunfa um voto de viver. Porém,
essa promessa de vida conduz a questdo metafisica: 4 vida ndo serd sendo/ Uma viagem sem
fronteiras?

No poema Futuro, do seu quarto volume, Os Dias em Riste (2001), o poeta

contextualiza o encontro com o futuro:

FUTURO

Eis que parto ao teu encontro

. . ., 203
por saber que jamais te repartiras.

Cabe ao poeta ou a0 homem buscar o caminho do seu proprio futuro. O jogo poético
assenta em trés acdes: partir, encontrar (poeta) e se repartir (futuro). O futuro ¢ algo
irrealizado que espera, havendo um s6 caminho a seguir, jamais te repartiras. O futuro pode
ser, deste modo, relacionado com o Fatum (destino) que comanda as a¢des dos homens.

Em Estrangeiros de Nos Proprios (1990):

ENTRE SER E NAO SER

Ser simplesmente uma metamorfose

20 Artur, A. (1986:16).
1 1 eite, A. (2003:145).
292 Artur, A. (1990:7).
29 Artur, A. (2002:47).
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enclausurada na negatividade
do tempo.

(Ser negagdo,
logo existir,)”"*
O titulo ¢ uma citacdo da célebre frase: Ser ou ndo ser, eis a questdo, da peca A
tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca, de Shakespeare,’” que induz a um profundo
meditar filosofico. Ja o ultimo verso: (Ser negagdo,/ logo existir.), retoma a diivida metddica

% uma conclusdo em relacdo

cartesiana: Penso, logo existo, presente no Discurso do Método,
a problematica humana (de sua propria existéncia) ao duvidar de sua existéncia.

A fusdo entre os pensamentos de Shakespeare e Descartes, no poema de Artur, serve
com discurso sobre a reflexdo da existéncia humana. Assim como os classicos, o poeta
apresenta essa questdo como principio metafisico, com o intuito de mostrar que essa duvida
ocorre na sociedade atual.

Seguindo a perspetiva de Descartes, quem duvida necessariamente pensa e, se pensa,

existe. O seu objetivo era fundamentar essa linha de pensamento no plano da filosofia pratica,

por meio do principio da inteligibilidade, e, desse modo, o pensamento ¢é revelado:

[...] resolvi assumir que qualquer coisa que me viesse a mente ndo era mais certa
do que as ilusoes dos meus sonhos. — Todavia, logo em seguida, notei que, por mais
que quisesse pensar todas as coisas como falsas, se manifestava, como
absolutamente essencial, que 0 “eu” — que assim o pensava — era necessariamente
alguma coisa. Notando esta verdade — E penso, logo existo — como tdo firme e tdo
certa que declaracdo alguma, mesmo a mais extravagante dos cépticos a poderia
abalar, cheguei a conclusdo de que a poderia aceitar sem escrupulo como o
primeiro principio da filosofia que procurava.’”’

Dando continuidade ao tema, no livro A Quintesséncia do Ser (2004), temos o poema:

PRISMA

Penso em ti,
;o 208
Logo resisto.

O poder de representagdo das palavras conduz a uma nova roupagem, utilizando a
frase de Descartes com inten¢do de criar uma nova imagem em seu texto aforistico. A

intencao do sujeito ¢ de fazer pensar que sem esperanga nao podemos resistir as intempéries

2% Artur, A. (1996:41).

295 Shakespeare, W. (2001:104).
2% Descartes, R. (2006:46).

27 Descartes, R. (2006:46).

2% Artur, A. (2004:32).
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da vida. Afinal, temos que enfrentar obsticulos. Esta linha de pensamento ¢ abordada como
reflexdo filosofica.
A influéncia de Shakespeare na poesia de Artur, nota-se no recurso a mesma citacao no

titulo do poema (SER E NAO SER), da obra No Corag¢do da Noite (2007):

A terra exala

Seu perfume de cio.

Um a um vamos caindo
No seu ventre.

(4 vida é um horizonte de eventos!)””

Hamlet, de William Shakespeare € certamente a peca de teatro que mais tem feito
pensar e escrever’'” ao longo de quatro séculos, passando de geragdo a geragdo. A sua maior
interpretagdo gira em torno da personagem central: o principe da Dinamarca, dono de uma
personalidade polémica e encantadora, que faz alusdo a um dos momentos marcantes da
historia da Europa Ocidental, entre a fase de transicdo do Feudalismo para o Capitalismo: o
periodo da Renascenga, uma época definida pelas mudangas no mundo das Artes, da Ciéncia e
da Filosofia. Diante desses fatos, podemos dizer que Hamlet despertou num caminho de
descobertas, tanto do mundo, quanto do homem, conforme aponta a frase que eternizou a obra
de Shakespeare: Ser ou ndo ser, eis a questdo.”"!

O universo poético de A. Artur baseia-se na maneira reflexiva ao que condiz com a
natureza do homem, seus anseios e seus questionamentos em relacao ao universo em que vive,
e sobre o ser que esta inserido no mundo. Assim como Hamlet, o sujeito estda numa busca
constante em meditar filosoficamente ser e ndo ser, expondo seu questionamento sobre a vida
e sobre a morte, num desejo intenso em revelar que (4 vida é um horizonte de eventos!), que a
morte faz parte da vida, e de que somos parte integrante da terra.

A morte ¢ um dos temas mais intrigantes para a humanidade, interpretada de maneira distinta
em diversas culturas. No ocidente, ¢ sinonimo de sofrimento e separagdo de uma pessoa
querida; para o povo budista, ¢ a complementacdo da vida. Na cultura africana, hé respeito
pela morte. Contudo, a morte ¢ vista como inspirag¢@o para doutrinas filosoficas, religiosas, e

também no universo poético, uma vez que fascina e aterroriza a humanidade.

Para tanto, destacamos a visao literaria e filos6fica sobre este assunto na sua poética:

29 Artur, A. (2007:13).
219 Shakespeare, W. (2001:17).
I Shakespeare, W. (2001:104).
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(DO PO NASCERAS, AO PO VOLTARAS)

Chora o chdo na calada da noite.
Este ¢ o chao reduzido a sua condi¢do
De ventre e preia-mar.

Os deuses diluiram-se na sua propria

Fulguracdo. Na onda ou no crepusculo
O disfarce ganha dimensdo da nossa
Real insignificancia. Ser ou ndo Ser
De perfil ou de permeio

~ ~ 02
Chora o chdo no coragdo da noite.

O sujeito reflete sobre a vida e a morte para mostrar que ambos pertencem a mae terra,
que somos terra, assim como o versiculo biblico propde: (...) porque tu és po e ao po
tornards.””> Ao mesmo tempo que denuncia sermos terra, o poeta revela a sua angustia ao
declarar a nossa Real insignificancia, ou seja, nada faz sentido entre Ser ou ndo Ser.

A terra ¢ usada também para aludir ao sofrimento: Chora o chdo no coragdo da noite.
E visivel o questionamento do poeta em tentar entender o sentido da vida e da morte.

A oragio biblica (Em nome do pai, e também do filho...)""* que serve de titulo ao
poema que se segue, o poeta faz uso de tal silogismo com a intengcdo de criticar
acontecimentos histéricos que poderdo remeter para a evangelizagdo portuguesa (a fé cristd)
em Africa:

(EM NOME DO PAI, E TAMBEM DO FILHO...)

Arribaram com a alma nas maos

E com palavras emprestadas a postila sagrada.
E nés acreditamos, mesmo sem a anuéncia
Dos nossos mortos. Nas mdos dos trogloditas
Ficaram assim agrilhoados nossos coragoes.

, 215
Entretanto a maré encheu. E perdemos a barca.

Insinua-se uma certa ironia no poema, quando se associa a religido (postila sagrada
que ¢ a Biblia) com o periodo de colonizagio em Africa: Arribaram com a alma nas méaos/ E
com palavras emprestadas a postila sagrada. Usavam a religido, palavras emprestadas (que
ndo sdo suas) com o intuito de ludibriar os nativos.

Observa-se, também, o respeito que a cultura africana tem mediante os seus
antepassados, que, neste caso, ndo foram consultados: E nds acreditamos, mesmo sem a

anuéncia/ Dos nossos mortos.

212 Artur, A. (2007:21).

213 Génesis, Capitulo 3, Versiculo 19. (1992:4).
21 Mateus, Capitulo 28, Versiculo 19. (1993:30).
215 Artur, A. (2007:35).
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Para o povo africano, existe uma ligagdo sagrada entre passado/presente. Os que
arribaram (em Africa), nomeados pejorativamente trogloditas, dominaram, pois, Ficaram
assim agrilhoados nossos coragoes. O verbo agrilhoar, que significa acorrentar, evidencia a
escravatura. O ultimo verso expressa uma mudanga de situacdo, Entretanto a maré encheu.

Todavia, a libertagdo ndo se realiza porque perdemos a barca.

5. Intertextos de lingua portuguesa e de outras linguas

5.1. Intertextualidades

Numa definicdo simples, designa-se por intertextualidade as relagdes que se podem
estabelecer entre um texto e outro(s) texto(s).

No ambito da critica literaria, Aguiar e Silva afirma: um texto que existe antes e
debaixo de um determinado texto e que, em amplitude e modalidade varias, se pode “ler”,
decifrar, sob a estrutura de superficie deste tiltimo.”"’

A definicdo de texto proposta por Aguiar e Silva parece remeter para o conceito de
Palimpsesto.”'” O vocabulo, de etimologia grega, significa “risca por cima”. Na Idade Média,
o palimpsesto era um manuscrito em pergaminho, no qual os copistas escreviam uma obra em
cima de outra ja existente. Na analise textual, o palimpsesto consiste na possibilidade de
descortinar, sob o texto presente, inscri¢coes anteriores, jd desvanecidas, mas ainda
perscrutiveis.”"®

A primeira vista, na obra de Armando Artur, deparamo-nos com um conjunto de temas
literarios como o mar, a vida e morte, empenhamento social, politico, amor, entre outros e, o

autor, certamente, possui marcas na sua escrita da poesia portuguesa, principalmente de

poetas contemporaneos, como afirma Ana Mafalda Leite: o poeta cultiva uma heranga que

216 Aguiar e Silva. (1988:626).

7 palimpsesto do Grego Palimpsesto; palin, novamente, psesto, raspado, borrado.

Primeiramente denominado codices rescripti, codigos reescritos, os palimpsestos, consistiam de pergaminhos
cuja escrita havia sido apagada a fim de receber outro manuscrito. Desde a antiguidade se conhecia a lavagem de
documentos com tal objetivo entretanto, somente na Idade Média (entre os séculos VII e XII), quando se
borravam, por questdes economicas, generalizou o emprego dos palimpsestos. Na Renascenga, comegaram a ser
estudados, e no século XVIII se aperfeicoaram processos de reconstituir, por meios quimicos, 0 manuscrito
originario ou o que dele restava. Assim varios textos antigos se recompuseram, como, por exemplo, a Repuiblica,
de Cicero, descoberto sob um Comentdrio de Santo Agostinho aos Salmos; e fragmentos de Euripides, Plauto,
Estrabdo e outros. As vezes, porém, o reagente quimico danificava para sempre os pergaminhos. Massaud, M.
(1978:381).

218 Reis, C. (1991:127).
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pode ser intertextualizada, simultaneamente, nos ritmos da lirica peninsular — mas
modernamente, pela assumpgio da escrita de Sophia de Mello e Eugénio de Andrade.*"

O estabelecimento de relagdes intertextuais que se pode definir, quando o texto,
segundo a perspetiva do leitor ou critico alude implicita ou explicitamente a outros, introduz
nesse contexto a teoria de Owen Aldridge, que diz respeito ao desenvolvimento da
metodologia comparativista, ao enfatizar que a influéncia ¢ o reflexo de assimilacdo da leitura
de um determinado escritor. Nesse sentido, Sandra Nitrini debruca-se sobre a nog¢ao de
influéncia, seguindo Aldridge, afirma: apontar influéncias sobre um autor é certamente
enfatizar antecedentes criativos da obra de arte e considerd-la um produto humano, ndo um
objeto vazio.”*’

A assimilacdo de uma ideia ndo compromete de forma alguma a originalidade e estilo
de um escritor, que se serve fragmentariamente de outros a fim de exprimir a sua propria
criatividade. Capaz de converter uma leitura e assim adapta-la ao seu modo, mesmo que
involuntariamente, o proposito da obra de arte ¢ a criagdo, o novo, ¢ nao a reduplicacdo,
porém, quem € escritor também ¢ leitor, e inconscientemente incorpora a escrita de outros.

No que concerne a intertextualidade, optou-se por seguir o conceito proposto por Julia
Kristeva, que retoma a teoria formalista do russo Mikhail Bakhtin, que revolucionou a andlise
da literatura comparada, através do conceito designado por “dialogismo textual”.

O estudo de Kristeva sobre a intertextualidade deve-se as ideias de Bakhtin, expostas
na sua obra Problemas da Poética de Dostoiévski. O tedrico russo parte de um texto que reune
um didlogo entre distintas leituras. A esse respeito, Kristeva afirma que “fodo texto se constroi
como um mosaico de citagoes, todo texto é absor¢do e transformagdo de um outro texto”. 21
Ao caracterizar a intertextualidade, Kristeva deixa evidente que a escrita passa por um
processo de assimila¢dao, numa infinidade de reinvengao e repeticao, onde distintas sequéncias
convertem-se em outras, dando corpo ao texto, reinventando-o a cada interpretacao.

Com base nesta argumentacao tedrica, abordaremos as intertextualidades presentes na
poética de Armando Artur. Deste modo, teremos em conta o conceito de que todo o discurso ¢
também a incorporacao de outro discurso.

A sua poesia demonstra a possibilidade de estabelecer relagdes de intertextualidade de
maneira tangivel. Na sua obra poética ha alusdes explicitas e implicitas aos poetas

portugueses, Sophia de Mello e Eugénio de Andrade, sendo, inclusive, bastante influenciada

219 Leite, A. (2003:148).
2% Nitrini, S. (2000:130).
2! Kristeva, J. (2005:68).
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por eles.””* O proprio poeta atribui a Sophia o papel particular de sua professora de literatura.
Também a poesia de Eugénio de Andrade surge como matricial na poética arturiana. O poema
de indole programatica (Urgéncia de viver, urgéncia de ser) do poeta mogcambicano e o do
portugués Eugénio de Andrade possuem relacdes de sintonia.”* Lourenco Rosario menciona
também intertextualidades existenciais, sociologicas e até ideologicas com Camdes, Pessoa e
Craveirinha.”**

Ao prefaciar No Corag¢do da Noite (2007), Ana Mafalda Leite regista referéncias
intertextuais explicitas e implicitas, e essas referéncias sdo multiplas no interior dos poemas,
parcelares, seja verso ou frase, titulo evocado, dedicatdria, interrogacdo, ou a palavra ora
incorporada.

Vejamos alguns exemplos: José Régio (Ndo vou por ai. Vou por onde ja passei),
Gabriel Garcia Marquez (Ninguém escreve ao Coronel), Neto, Neruda (Noite de Neto ou
Neruda?); Ao poeta militante (dedicatdria); Ungulani ba ka Khosa (dedicatoria); Biblia (Do
po nascerds, ao po voltarads); Shakespeare, Hamlet (Ser ou ndo Ser/ Ndo é a questdo desta
transcendéncia.); Miguel Angelo (Quatro anos no tecto da Capela Sistina./ Miguel Angelo
deixou mdozadas/ Do paraiso impossivel.); Lorca (As vinte e duas horas/ Ha duas vozes
modulando.); Homero, Manuel Bandeira (ftaca ou Parsdgada?); Drummond (Estamparei em
cada versol O signo da pedra.); Gutenberg (Com a palavra/ Me identifico).’”

A intertextualidade nos niveis lexical e semantico entre poemas de Sophia de Mello
Breyner Andresen e de Armando Artur merecia um estudo separado, visto que ¢ matriz
poética assumida pelo escritor africano, mas este ndo ¢ o nosso proposito. A nossa intengdo €
assinalar apenas as relagdes de alguns poemas do autor com distintos poetas europeus e até
mesmo sul-americanos. Apenas, como exemplo, comparamos alguns versos (em ambos na
abertura de poema) dos referidos poetas, onde se descortinam alusdes subentendidas e
evidentes.

O poema de A. Artur, sobre o tema da viagem maritima, mito da predestinagdo
portuguesa, embora com conotagdes diferentes, permite estabelecer ligacdes intertextuais a
nivel tematico e ideologico com o poema Viagem®® de Miguel Torga, e 25 de Abril’”’, de

Sophia de Mello Breyner Andresen:

2 Timéteo, A. (2000). O Diario e o exilio na poesia de Armando Artur, In: Savana, 28.7.2000. (ver texto em
anexo pagina XXXVIII).

2 Chiziane, F. (1987). (ver texto em anexo na pagina V).

2% Lourengo, R. (2004) “A esséncia da poesia”, in: A Quintesséncia do Ser, Maputo: Imprensa Universitaria. (ver
texto em anexo na pagina LIV).

225 Leite, A. (2007:2) no prefacio do livro NCDN.

226 Torga, M. (1962:82).
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O TEU CORPO DE TERRA E MARESIA

O teu corpo de terra e maresia
onde o meu barco se desencalha
e abre velas e caminhos livres

o teu corpo de terra e maresia
onde a minha proa anuncia
segredos na esteira branca

o teu corpo de terra e maresia
onde a minha bandeira de sonhos
no mais fundo se revela

o teu corpo de terra e maresia
onde o meu barco de novo se prepara
para novas e longas viagens

em busca dum dia justo, limpo e pleno,

(assim sejal).”*®

Em ambos os poemas (de Artur e de Miguel Torga), ideologicamente, o vocébulo
“barco” pode adquirir metaforicamente o sentido coletivo de patria, e a viagem, neste sentido,
perspetiva-se no plano da utopia, visando alcangar a sociedade ou o mundo ideal. Num
primeiro momento, nos dois poemas, alude-se ao sentimento de ilusdo e liberdade (de partida):
Aparelhei o barco da ilusdo/ reforcei a fé de marinheiro” — Em A. Artur: o meu barco se
desencalhal e abre velas e caminhos livres.

No segundo momento, parte-se em busca da utopia (Torga) E prestes, larguei a vela/ E
disse adeus ao cais, a paz tolhida — Artur: (...) o meu barco de novo se preparal para novas e
longas viagens. No poeta portugués, através do misticismo biblico, busca-se o retorno edénico:
O velho paraiso/ que perdemos. No mogambicano, novas e longas viagens, releitura ironica
da historia tradgico-maritima. Em ambos, os elementos coOsmicos apresentam idéntica
simbologia. A terra simboliza espaco de imobilidade; o mar/ maresia (dgua), o espago de
liberdade. H4, portanto, nos dois sujeitos poéticos, o mesmo desejo de evasdo e apontam-se
razoes. Para Miguel Torga, simbolicamente, existe um pais de paz tolhida, referéncia implicita

ao imobilismo do regime politico em Portugal durante o regime salazarista. Em Armando

Aparelhei o barco da ilusdo

E reforcei a fé de marinheiro.

Era longe o meu sonho, e traigoeiro
O mar...

227 Andressen, S. (1991:195). (Ver poema na pagina 43 desta dissertacao.)
28 Artur, A. (1990:32).
2 Torga, M. (1962:82)
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Artur, antropomorfiza-se corpo de terra e maresia, sugerindo a volupia sensual na imagem:
teu corpo — meu barco.

Numa outra linha interpretativa, tendo em conta o contexto socio-historico de seu pais,
desde a independéncia (1975) até meados da década de 80, os versos arturianos podem referir-
se, a descoberta do corpo do “pais”, agora navegado ndo por estrangeiros, mas pelos
mogambicanos.

230 alude-se ao dia da

No que diz respeito ao poema 25 de Abril, de Sophia de Mello,
revolugcdo portuguesa, expressando-se um fato histérico em plena realizacdo: Esta é a
madrugada final do poema de Artur, transformam-se em busca dum dia justo, limpo e pleno,
expressando dinamismo e desejo de realizacdo em fecho de poema: (assim seja!). No poema
de A. Artur, existe um processo deliberado de intertextualidade, a citagdo, se levarmos em
conta a relagdo de aproximagao lexical (por meio de processos como a paronimia, a sinonimia
e a analogia), que se estabelece com a multipla adjetivacdo contida no poema de Sophia de
Mello. Deste modo: inicial = justo, inteiro = pleno, limpo = limpo.

Por outro lado, podemos observar as alusdes explicitas, contidas no poema:

(HOMENAGEM A SOPHIA DE MELLO BREYNER, PELO CAMOES 1999):

Em Creta ndo é como
em Nauela.

Antinoo?

Molocue serpenteia
como uma hidra sem sofisma.

No leito de Camées
. . . 231
nunca caberia o Tejo sem Sophia.

A pureza estética, uma das caracteristicas da civilizagdo grega, inspirou a poetisa
portuguesa. O poema Ressurgiremos ¢ um, entre outros, que a ilustra: Ressurgiremos ainda na
dura luz de Creta.”*’ No poema de Artur contrasta-se passado/presente, ou seja, simbolos da
civilizagdo da antiga Grécia versus toponimia mogambicana do presente: Creta ndo é como/

em Nauela./ - Molocue serpenteia. Nauela € a capital da provincia do Zambeze; Molocue, rio

2% Andressen, S. (1991:195). Ver poema na pagina 43 desta dissertagio.
21 Artur, A. (2002:16).
22 Andressen, S. (1970:179).

Ressurgiremos ainda sob os muros de Cnossos

E em Delphos centro do mundo
Ressurgiremos ainda na dura luz de Creta (...)
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(e distrito da mesma provincia). O verso solto em interrogagao Antinoo?, é atribuido ao jovem

e belo amante do imperador romano, Adriano (76-138 dc),”

cuja relagdo acaba com o
suicidio do primeiro.

O recurso a trilogia mitica (da literatura portuguesa) (Tejo = Camdes + Sophia),
contida simbolicamente no ultimo distico do poema, No leito de Camodes/ nunca caberia o
Tejo sem Sophia, relagdo intemporal, contrasta com a expressividade do distico anterior,
Molocue serpenteia/ como uma hidra sem sofisma. No zoomorfismo da comparagdo rio =

hidra, esboga-se um cenario tragico. Além do verbo serpentear, que remete para o pecado

original judaico-cristdo, a hidra, na mitologia, ¢

[...] serpente monstruosa com sete ou nove cabegas que renascem a medida que sdo

cortadas, muitas vezes comparada aos deltas dos grandes rios, com os seus
e 237

multiplos bragos, as suas enchentes e as suas vazante.

O elemento mitico ou cdésmico, como o fogo, a dgua, o ar e a terra, ¢ recorrente na
producao poética de Eugénio de Andrade. Na poesia de Armando Artur, esses elementos
expressam a forca teltrica do continente africano, como por exemplo, no par Mulher/Africa,
do verso Teu corpo de terra e maresia® (dgua) ou a imagem simbolica de um entardecer
(fogo), como em Falo Desta Tarde Acesa.”°

O mar como simbolo de viagem (ou sonho) de Sophia ¢ reproduzido em Artur através
dos mesmos elementos da natureza, entre outros, buzios, maresia, terra. A arte poética
arturiana assume deliberadamente a influéncia da poetisa, quer em citagdes, quer em
dedicatorias e homenagens.”>’ Mas como descortinar influéncias de Eugénio de Andrade na
poesia de A. Artur?

O poeta mogambicano, como afirma Fernando Chiziane,”® certamente tem que ter lido
o texto Urgentemente, do poeta portugués: lendo mais atentamente o texto urgéncia de viver,
urgéncia de ser, de Artur, ndo deixaremos de sentir um sabor obstinado do poema

239

Urgentemente, do escritor portugués. Com efeito, no texto de Eugénio de Andrade,”” a

analise comparativa entre os dois poemas confirma-o:

23 Sobre Adriano ver site: <http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%ADnoo>. Consultado em 03/09/2012.
24 Chevalier, ] & Geerbrant, A. (1994:386).

23 Artur, A. (1990:32).

> Ibid., 36.

27 Sobre este assunto ver paginas 38 e 39 desta dissertagio.

28 Chiziane, F. (1987) (ver texto em anexo na pagina V).

9 Andrade, E. (2005:78-79).

E urgente o amor
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(URGENCIA DE VIVER, URGENCIA DE SER)

E urgente inventar

novos atalhos

acender novos archotes

e descobrir novos horizontes.
é urgente quebrar

o siléncio

abrir fendas ao tempo

e, passo a passo

habitar outras noites
coalhadas de pirilampos.

é urgente icar

novos versos

escalar novas metaforas
e trazer esperangas
recalcadas pela anguistia.

é urgente partir

sem medo

e sem demora

para onde nas¢am sonhos
buscar novas artes

de esculpir a vida.**’

Partindo da escrita eugeniana, da expressdo é urgente,”*’ o poeta Armando Artur ndo
descura em seus versos a originalidade, embora evidencie a assimilagao da poesia de outro. A
sua arte poética, segundo Fatima Mendonga (1986), se expressa por duas manifestagoes do Eu:
o lirismo amoroso e um lirismo feito ’ars poética’. Essa ultima devolve a literatura
mogambicana a configuracdo de poesia-artefacto’” — recriando e refazendo, através do
recurso a autores universais, uma escrita inovadora, para expressar a sua propria mensagem
poética.

Para entendermos o sujeito poético, ¢ necessario relembrar fatores sociais recorrentes
em Mogambique. O pais passava por momentos de enorme convulsdo social e historica. A

poesia de Artur, neste sentindo, aponta para novos caminhos: E urgente inventar/ novos

E urgente um barco no mar.

E urgente destruir certas palavras,
odio, solidao e crueldade,

alguns lamentos,

muitas espadas.

E urgente inventar alegria,
multiplicar os beijos, as searas,
é urgente descobrir rosas e rios
e manhds claras. (...)

20 Artur, A. (1986:33).
2! Andrade, E. (2005:78-79). (Ver paginas 93-94 desta dissertago).
2 Mendonga, F. (1986:6) no prefacio do livro EDD. (Ver texto em anexo pagina III).
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atalhos/acender novos archotes/e descobrir novos horizontes. O sujeito inicia cada estrofe
pela expressdo anaforica E urgente (...) criar um novo mundo, onde reina a esperanga, o sonho
(que ¢ percetivel em toda a obra arturiana) de esculpir a vida — no sentido de encontrar uma
saida para o status quo instalado no pais.

Sob a perspetiva de leitura analisada no poema arturiano constatamos que o autor
absorveu a leitura do poeta portugués, recriando-o a sua maneira. Em contrapartida, podemos
ver que o eu-lirico em Eugénio sente a necessidade de excluir do mundo onde vive,
sentimentos negativos de violéncia: £ urgente destruir certas palavras,/ Odio, solidio e
crueldade,/ alguns lamentos,/ muitas espadas.*”

Existe a mesma simbologia de positividade em ambos os textos, seja em E. de
Andrade, seja em A. Artur. Eugénio, por exemplo, ¢ o primeiro a escolher vocabulos como o
amor, alegria, beijos, searas, rosas,244 que aludem a uma ambiéncia que induz a paz, a
felicidade e harmonia. Armando Artur, por sua vez, segue esta senda poética, expressando
uma “nova” urgéncia de ser e de viver, com o apelo para a realiza¢gdo humana através do fazer
manual. A mao do homem ¢ sugerida pelos verbos icar, escalar, que resultam de forca e
destreza fisicas: icar/ novos versos/ escalar novas metaforas, encontrar novos caminhos. —
buscar novas artes de esculpir a vida—uma forma de viver e de recriagdo artistica.

No que diz respeito ao poema MELANCOLIA de Armando Artur, estamos diante de

uma forma de referéncia intertextual implicita:

Negrume. Frio.

Dentro de mim
Designios e infortunios.
(La fora, chuvisca.)’”

O poema supra transcrito, em forma de quadra, cujo titulo MELANCOLIA, remete para o
spleen, ou seja, estado meditativo de tristeza,”*® tematica abordada por poetas como
Baudelaire e seguida pelos poetas simbolistas de finais do século XIX e inicios do século

XX 247

* Andrade, E. (2005:78). (ver paginas 93-94 desta dissertagio).

** Andrade, E. (2005:78-79). (ver paginas 93-94 desta dissertagio).

0 Artur, A. (2004:24).

6 Spleen - significa estado de tristeza meditativa ou melancolia, muito embora o Romantismo cultivar
anteriormente o topico literario, Baudelaire (1821-1867) foi considerado o seu primeiro cultor e disto temos
como exemplo a sua obra As Flores do Mal, com o poema SPLEEN. (1984:209).

7 Sobre as influéncias do simbolismo francés de poetas como Baudelaire, Verlaine e outros, bem como poetas
modernistas/simbolistas portugueses, tais como Camilo Pessanha, Fernando Pessoa, veja-se: Coelho, Jacinto do
Prado. 1976, «De Verlaine a Camilo Pessanha e a Fernando Pessoa, 209-214». Ao contrario de Penélope. Lisboa,
Tempo Aberto, Bertrand Editora. Em relacdo ao que se estabelece entre Verlaine e Pessoa, através do mesmo
poema que analisamos, «Il Pleut dans mon coeur...» veja-se Costa, Paula C., 2005, «Dans un coeur qui s ennuie
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No poema do poeta mogambicano, quer em analogias formais (por exemplo, a estrofe
em forma de quadra), quer no conteudo semantico, estabelece-se relagcdes de intertextualidade

com o célebre poema de Verlaine (1844-1896), com relevancia para os dois primeiros versos,

11 pleure dans mon coeur/ comme il pleut sur la ville’*®

249

— (Chora em meu coragdo/ Como
chove la fora.).

Ambos os poemas aludem a dois planos contextuais: o espaco interior, no qual o
sujeito poético expressa 0s seus sentimentos € o espago exterior (Ld fora...) onde chove.

Numa analise comparativa dos dois poemas, o de Verlaine (// pleure dans mon coeur...)
e o de Armando Artur (MELANCOLIA), existe uma dimensdo intertextual relevante. Neste
sentido, é de se considerar que o texto literario compreende uma dimensdo virtualmente
intertextual, na medida em que é possivel relaciond-lo com outros textos que com eles
dialogam e nele se projetam.”’ Neste caso, como palimpsesto, 0 poema de Artur,
MELANCOLIA, traduz ou reescreve o de Verlaine.?!

Em sintese, comprovaremos a dimensdo intertextual que se estabelece entre os dois
poemas: Alusdo ao espago interior: dans mon coeur (1° verso) — dentro de mim (2° verso)
Referéncia ao espaco interior: sur la ville (2° verso) — Ld fora (4° verso) Indicacao do estado

do tempo: /I pleut doucement (epigrafe) — chuvisca (4° verso).

a uma alma viava: Pessoa, poeta tradutor de Verlaine», Babilonia, Revista lus6fona de linguas e Literaturas,
Culturas e Tradugdo, n® 02/03, 57-68 (on line).

Disponivel em:

<http://www.google.pt/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=3 &ved=0CDMQFjAC&url=http
%3 A%2F%2Frevistas.ulusofona.pt%2Findex.php%2Fbabilonia%2Farticle%2Fdownload%2F1798%2F 1448 &ei
=dSJFUO61MIJhQfg_oDgCQ&usg=AFQjCNGvq8iNXhrGy5DbToxio6b0BrtWrwé&sig2=1LgIm2JYE1u671Q3
n9RTDA>. Consultado em 31/08/2012.

¥ Coelho, J. (1976:209-210).

1I pleut doucement sur la ville.
ARTHUR RIMBAUD.

1l pleure dans mon Coeur
Comme il pleut sur la ville.
Quelle est cette langueur
Qui pénétre mon Coeur? (...)

1l pleure dans mon coeur
Comme il pleut sur la ville.
Quelle est cette languer
Qui pénétre mon coeur?(...)

9 Costa, C. (2005:61) Tradugdo do artigo de Paula Costa.

20 Reis, C. (1995:169).

B! Neste sentido, acrescento que, ao referir a poesia de Armando Artur aludindo ao poema de Verlaine,
Laurindos Macuécua, embora exponha o seu ponto de vista (o de leitor), relativamente ao volume No Coragdo da
Noite, (2007) faz uma leitura a luz da musicalidade, sugerindo que esta também convoca a dois simbolistas
franceses, entre outros, Baudelaire e Verlaine, Macuacua, Laurindos, (2007), Obra de Armando Artur No
Coragdo da Noite uma leitura a luz da musicalidade, “MAGAZINE CULTURAL” 21.11.2007.
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No caso do poema de Verlaine, o vocébulo coeur (coragdo) representa, por metonimia,
o eu-poético. Diferentemente, no poema arturiano, essa carga de subjetividade esbate-se no
primeiro verso, na dicotomia negro/frio, sensagdes (visual e tactil), expressas por dois
adjetivos, que por si sé significam uma frase: Negrume. Frio. Assim sendo, no sentido
denotativo descreve-se um espago exterior, relacionado com a forma verbal do verso, em
fecho de poema: chuvisca (indica¢ao do estado do tempo).

Quanto ao terceiro verso, em polissindeto, do poema/quadra de Armando Artur,
Designios e infortunios, que expressa a interioridade do eu poético quanto ao futuro/ intengao
e passado/ infeliz, evoca passagens biblicas sobre os designios de Deus e os infortinios dos
homens.* A relagio intertextual sugerida com o sagrado (Biblia), contrasta com o enunciado
caracteristico da coloquialidade, em jeito de aparte teatral que o ultimo verso do poema
apresenta: (La fora, chuvisca). Insinua-se a (auto) ironia situacional. O sujeito poético
confessa o seu estado de preocupagdo relativamente aos seus proprios designios e infortunios
(interioridade). Porém, /d fora, chuvisca (contexto exterior). A situacdao vulgar do quotidiano,
a chuva que cai a espacos, miudinha (cacimba) remete, simbolicamente, para o elemento
coOsmico agua, representando o ciclo do tempo que passa, lento, mas que pode conduzir ao
esquecimento por parte do sujeito poético.

A andlise comparativa entre o poema MELANCOLIA de A.Artur, poeta mogambicano da
contemporaneidade e os versos de Verlaine, simbolista francés do século XIX, “Il pleut dans
mon coeur...” (Chora em meu coragdo...), corrobora a asser¢ao de Ana Mafalda Leite: 4
intertextualidade e a afinidade dos textos literarios africanos com as literaturas europeias e a
complexa rede de relagdes que com elas estabelecem é um facto incontorndvel. ™

Os conhecimentos literarios de Armando Artur, direta ou indiretamente, surgem na sua

obra, seja num texto lirico, seja num texto €pico de subtil monalizagao:

(ITACA OU PASARGADA?)

Ndo vim de parte nenhuma
Mas aqui estou, incolume
Como um embondeiro
Renomeado pelos séculos.
Quando daqui nao parti
Exilei-me no desencanto

Da minha utopia. E eis-me pois
Na soleira de todas chegadas

32 Sobre os designios de Deus e os infortinios dos homens interpreta-se sobre varias perspectivas como por
exemplo: se buscares a Deus merecas os designios (planos) e se o deixares o homem sofrerad os seus infortunios
(infelicidade). (...) Se o buscares, ele deixara achar-se por ti; se o deixares, ele te rejeitard para sempre. 1
Cronicas, 305, capitulo 28, versiculo 9.

23 Leite, A. (1998:12).
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E partidas.
(ftaca ou Pasdrgada?)™’

No poema acima, o verso anaforico que abre e fecha o poema (titulo e ultimo verso)
apresenta o tipo de frase interrogativa na qual os dois nomes proprios se ligam pela conjuncao
disjuntiva ou, € em jeito de convite, expressa a possibilidade de escolha entre dois itinerarios
alternativos, que sdo cidades da Antiguidade, de diferente contexto literario: a ilha de Itaca,
local de partida e chegada do her6éi Homérico, Ulisses, mito da civilizagdo oriental, que
inspirou poemas, entre outros, o de Manuel Bandeira, “Vou-me embora pra Pasargada”. >

Perante a possibilidade dual de escolha (partida ou destino), o poeta recusa-se: Nao
vim de parte nenhuma. Ha intencionalmente uma atitude de subversdo, quer no sentido da
propria frase negativa, quer na sua agramaticalidade, Ndo/Nenhuma corretamente deveria ser
“ndo vim de parte alguma”. No entanto, a assunc¢ao de sobrevivéncia através de séculos esta
presente no adjetivo incolume (que significa sdo e salvo) e na comparacdo como um
embondeiro, arvore centendria caracteristica do continente africano, agarrada ao chio na sua
forca de raiz.

Nesta perspetiva, o verso da segunda estrofe Renomeado pelos séculos, refere-se ao
modo como a terra africana foi sendo “nomeada” pelos estrangeiros ao longo do tempo.

No que diz respeito a partida ou destinos propostos, nem ltaca, nem Pasdrgada, o
poeta permanece na sua condi¢do ancestral de africano (tal como o embondeiro) neste
particular, numa atitude expectante, E eis-me pois/ na soleira de todas as chegadas e partidas,
centrado no seu chdo. O exilio interior, no “desencanto de minha utopia”, ato mental e nao
fisico. No fundo, a viagem, entre partida e chegada, s6 pode ter destino: ser raiz na sua terra.

Diferentemente do processo ocidental, aqui a viagem ¢ descobrir o sentido das raizes
mais profundas de uma identidade secular, violentada ao longo do tempo, por quem, em

viagem, chegou e partiu, sem se fixar.

2% Artur, A. (2007:36).
55 Bandeira, M. (1966:127-128).
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CONCLUSAO

A poesia de Armando Artur, ndo obstante apresentar caracteristicas singulares de

enorme originalidade, segue inicialmente premissas ideoldgicas do movimento cultural,

designado por Charrua — nome derivado da revista publicada na década de 80, em

Mocambique.

De um modo geral, o0 movimento pretendia buscar nas suas proprias origens

e historia novos trilhos literarios, sendo uma alternativa a poesia de combate e panfletaria

divulgada durante o periodo pés-independéncia.

De um modo geral, a arte poética de Armando Artur expressa as seguintes

caracteristicas formais:

o Elementos paratextuais a negrito, titulos e versos; titulos e versosentre

parénteses (citagdes, aforismos e dedicatorias), como exemplo de citacdo: (Do po

257

nascerds, ao pé voltards)”’ e de aforismo: o poema Prisma.””® Das multiplas

dedicatérias de Artur, exemplificamos o poema cujo titulo ¢ justamente:
Dedicatéria.”’

o Versilibrismo e rima, apenas ocasionalmente, como se constata no poema:
(amor: dnsia que nunca chega a ser).””

o Dialogismo e Paralelismo - processos caracteristicos da lirica peninsular?®’ O
dialogismo ¢ processo recorrente na poesia de Artur, como se de um didlogo se tratasse,
0 sujeito poético dirige-se a um destinatario [tu], sobretudo na poética de feicdo
amorosa € intimista, por exemplo nos poemas (Amor: ansia que nunca chega a ser)

quando diz: Nio sei se te amo/ se te abomino®® e na Dedicatéria 4 Jorge Rebelo,’” E

. L . A 264
o paralelismo, por exemplo, no poema Urgéncia de viver, urgéncia de ser.

o Musicalidade e ritmo através de aliteragdes, assonancias que contribuem para
um discurso coloquial e celebrativo — em tom de cdntico ou de prece, veja-se o poema:

. 265
(amor: dnsia que nunca chega a ser).

6 Bucuane, Juvenal. In Petro Noticias, Edi¢des n.18,2006. (ver artigo em anexo pagina LXVII).
27 Ver pagina 87 desta dissertagdo.

2% Ver pagina 85.

% Ver pagina 38.

260 Ver pagina 63.

21 I eite, A. (2003:148).

62 Ver pagina 63 desta dissertagdo.

263 Ver pagina 61.

6% Ver pagina 94.

285 Ver pagina 63.
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o Intertextualidade, estabelecendo relacdes dialogicas de forma fragmentéria,
através de citagdes de versos ou expressdes de escritores ou pensadores da literatura e
da filosofia universais, (o eu como soma de outros eus) ;°*° relacdes que se refletem na
sua poesia, mas que muito dependem do conhecimento literdrio e enciclopédico do
leitor ou critico. Tomamos como exemplo o poema Melancolia,’®” que, segundo a
nosso ponto de vista, possui influéncias do poema de Verlaine: «ll pleut dans mon

268
Coeury.

No que se refere ao contetido podemos constatar os seguintes aspetos:

o A preocupagdo sociolégica — propondo uma dialética social e histérica, que
perspetiva o passado/presente (situagdo de negatividade), expressa, por exemplo, no
i 269 C o~ . cle .
poema: Pergunto-me entretanto,”” por oposi¢ao ao porvir (promessa de positividade).

. . . 270

A esse respeito veja-se o poema: (4bro a janela).
o O sonho ou utopia, com recurso a imaginag¢ao; por exemplo, o tema da viagem

: : : 271
sempre adiada que se torna urgente, presente no poema: Agora durmo acocorado,
no qual observamos que ha pressa do eu poético, na urgéncia da viagem pelo fato de
que as diferentes fases da vida (crianga, adulto e velhice) passam rapidamente.
o A tematica amorosa, intimista ¢ de subtil sensualidade. O jogo de sedugao
surge, muitas vezes através do olhar, corporizado, ou no fruto do amor (erotismo e
procriagdo), porventura representando uma forma de superar circunstancias adversas.
Vejamos como exemplo de sensualidade o poema: (Redimensdo),”’” a entrega do amor
— Acredito no bosque e na gruta — do teu delta, motivos da natureza que representam a
feminilidade.

o A memoria histdrica, através de multiplas imagens®”

(recorrendo a metonimia,
metafora e a imagem) que sugerem efeitos descritivos ou cénicos, caracteristicos de

episoddio do quotidiano ou quadro pictérico representativo do esplendor da natureza

266 Ver pagina 77 desta dissertagdo.
7 Ver pagina 95.

268 Ver pagina 96.

289 Ver pagina 46.

270 Ver paginas 42-43.

2 Ver pagina 41.

2 Ver paginas 70-71.

3 Leite, A. (2003:155).
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. .. . 274
africana: Ndo importa esta tempestade/ quando o sol antigo e claro/ se alevanta.””” De
uma forma geral, a sua poesia evoca, fragmentariamente homens e fatos, quer do

*> ¢ do desfile de criancas®’® ou uma viagem

quotidiano (a observacao do nascer do dia
pelo rio Congo,””” por exemplo), quer do passado historico;
o A forga telurica, antropomorfizando elementos da natureza, por exemplo, A

dgua, a pedra, o mar/ o lume, a chuva, a folha./ A noite, o vento, o luar,/ o rio, a

chama, a hulha./ Tém a dimensdo humana!””®

o A simbologia da flora tipica de Africa como na estrofe: na noite que se
avizinha?*”’

J A etnografia e gastronomia africanas: fogo, batuque, espigas de milho,

, 280 .
abobora ...;” referidas, por exemplo, no poema. (Cada lugar tem o seu odor e a sua

281

dogura)™, quando o eu lirico declara: Aqui tudo sabe a agua de caba¢a/ E a abobora

na panela de barro.

Na «Apresentacdo» do primeiro livro de A. Artur, Fatima Mendonga menciona:
Espelho dos Dias (1986) surge assim como manifestagdo particular de um dos caminhos que
a literatura mo¢ambicana pés-independéncia indicia® definindo, como caracteristicas da
escrita arturiana, o lirismo e a ars poética.”> Por um lado, revela um lirismo amoroso de cariz
intimista de subtil sensualidade e erotismo, recorrendo, com frequéncia, a elementos cosmicos
ou ao jogo de seducao (o olhar) entre sujeito poético/ amada. Por outro, na sua ars poética, o
poema torna-se artefacto, tal como artesdo o poeta cria €/ ou recria o seu universo artistico a
partir de textos existentes, refletindo a sua propria experiéncia pessoal como leitor. Nesta
senda, recorre a literatura e a filosofia, reinventando a heranga cultural de outros escritores
quer da antiguidade cléssica, quer contemporaneas.

O sujeito poético arturiano, ndo raras vezes, assume-se como nos-coletivo (poesia de
feicdo épica) ou dirige-se a um destinatario-"tu” (lirica amorosa). Embora apresente uma

tematica difusa a variada, que vai da reflexdo do ato da escrita em si, como artesdo da palavra,

7 Ver pagina 69 desta dissertagdo.

> Ver pagina 70.

76 Ver pagina 58.

77 Ver paginas 54-55.

8 Ver pagina 72.

7% Ver pagina 66.

%0 Manjate, L. Os lugares da angustia “No Coracdo da Noite” uma leitura & luz da musicalidade. “MAGAZINE

CULTURAL”, 21.11.2007. (Ver texto em anexo pagina LX).

21 Ver pagina 723 desta dissertacio.

i:i Mendonga, F. (1986:5-6) no prefacio do livro EDD (ver texto em anexo na pagina III).
Ibid., 6.
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até a problematizacdo de fendmenos socioculturais e histéricos, associados ao pais (ou a
Africa), podemos distinguir-lhe pelo menos estas duas linhas de forca: a dimensio amorosa
individual ¢ a atitude solidaria em relacao aos outros.

A arte poética de Artur reflete uma deliberada referencialidade a outros autores,
através de citacdes, referéncias explicitas e implicitas, estabelecendo relagdes intertextuais,
como constatamos, com Homero, Camdes, Shakespeare, Sophia de Mello, Eugénio de
Andrade, Manuel Bandeira, Verlaine, Miguel Torga, entre outros.

Matricialmente vinculado a terra africana, Mogambique, o poeta recorre, no entanto, a
uma intertextualidade intencional, que estabelece relagdes com a literatura e a filosofia de
outros contextos culturais, contribuindo assim para que a sua arte poética alcance uma

dimensdo humanistica e universal.
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Armando Artur

Espelho dos Dias

ASSOCIACAO DOS ESCRITORES MOCAMBICANOS

. -
Espelho dos Dias - capa




Armando Artur (Jodo) nasce a 28 de De-
zembro de 1962 em Alto Molocué (Zambézia).

Faz os estudos primdrios em A. Molocué
e os secunddrios em Lichinga e Beira.

Para dar continuidade aos seus estudos
ingressa no Instituto Industrial de Maputo,
que abandona dois anos. depois.

Publica o seu primeiro poema no DIARIO

DE MOCAMBIQUE em 1982,

Tem publicacoes dispersas no jornal DO-
MINGO, na revista TEMPO e na revista lite-
rdria CHARRUA.

Tem poemas traduzidos em francés para
uma colectdnea de autores contempordneos de
Africa, em preparagao.

ESPELHO DOS DIAS é a sua estreia em
livro.

COLECCAO INICIO

Espelho dos Dias — contracapa

'k
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1° TEXTO

APRESENTACAO

Apo6s dez anos de tentativas e ensaios, a poesia mogambicana adquire a consisténcia
necessaria para que nela se divisem ja, tendéncias, tragos originais e formas peculiares de
expressao.

1975 — a Independéncia — fez surgir as novas vozes poéticas que assumiam o papel de
intermedidarias entre uma heranga dolorosa que a memodria mantinha viva e a imagem
arquetipica de um futuro exaltante e redentor que a Revolugao projetava.

O tom era entdo uno, arrebatado e épico: «Eu vou pelos caminhos do combate/ Dizer
que o novo dia ja chegou/ Dizer que o galo ja cantou/ Dizer que o sol traz novas inspiragdes/
Vou levar a paz onde existe a guerra/ levar o amor onde existe o 6dio/ Levar a luz onde
existem trevas/ Como o vento que caminha livre/ Arrastando os povos a Revolugdo/ Eu vou
construindo a liberdadey.

Sao jovens esses que assim escrevem, herdeiros imediatos de uma Revolugdao que
colhem o verso e o anverso. Vivem as suas vitdrias e derrotas, esperancas e desencantos.
Cantam-na e com ela se vao transformando.

Hoje as suas vozes diferenciam-se, afirmam a sua singularidade. Comecam a definir-
se os contornos de uma literatura nacional.

ESPELHO DOS DIAS surge assim como manifesta¢do particular de um dos caminhos
que a literatura mocambicana pds-independéncia indica.

Os poemas que compdem o livro estruturam-se em redor de uma expressao lirica
subdividida em diversas e possiveis expansdes de um Eu que oscila entre a profunda
interiorizag¢do de si proprio e o debrugar-se — ainda que liricamente — sobre os outros. Desse
percurso emergem duas outras manifestacdes do Eu: o lirismo amoroso e um lirismo feito ‘ars
poética’. Esta ultima componente devolve a literatura mogambicana a configuragdo de poesia
— artefacto de que Rui Knopfli foi o grande representante. Confere-lhe simultaneamente um
grau de modernidade até agora raramente alcangado.

Esta expressdo marcadamente lirica ¢ moldada por uma imagistica fluida, evocadora
de emogdes apenas pressentidas, de que a contencdo parece ser a chave. «E nas sendas dos
sonhos adiados/ eu caminhava com archotes nas veias / porque era necessario incentivar as

palavras/».

III



Na evocag¢do da morte, na inquietagdo interior, no mon6logo amoroso, perpassam com
grande equilibrio imagens presas a uma quase total auséncia de movimento. Poesia que capta
o instante transmudando em imagem verbal. A palavra paira, suspende-se, parece esperar do
leitor um gesto que a recolha. «Quando deponho sobre os teus dedos de frio/ uma mao de
grinaldas e de sonhos/ vejo o amanha inscrito nos teus olhos».

Obra de estreia que recupera o lirismo e com ele reabre um dos caminhos possiveis

para a literatura mocambicana.

FATIMA MENDONCA
Maputo/Janeiro/1986.
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2° TEXTO

Ideiotopias

Urgéncia: - um caso de interpretacio entre Eugénio de Andrade e Armando Artur

POR FERNANDO CHIZIANE

1. INTRODUCAO

A primeira vista, lendo os textos «Urgentemente» ¢ «Urgéncia de viver, urgéncia de
ser», respectivamente de Eugénio de Andrade e de Armando Artur, deparamo-nos
frontalmente com um repto: A dificuldade, e/ou a impossibilidade de delimitar com exactidao,
menos, a nivel meramente se (...) (mas ndo s6), as fronteiras entre um texto e outro. E que (...)
textos, os dignos e o tratamento que eles merecem, fazem que os textos ecoem na me- (...) do
leitor, apelando a consciéncia deste para uma perfeita identidade, a qual s6 com muito esforgo
de incompreensado deliberada seria possivel negligenciar.

Lendo mais atentamente o texto «urgéncia de viver, urgéncia de ser» de Armando
Artur, ndo deixaremos de sentir um sabor obstinado do poema «Urgentemente», do escritor
portugués. Com efeito, no texto de Armando Artur vislumbram-se nitidamente reminiscéncias
indeléveis denunciantes do texto de Eugénio de Andrade, o que imediatamente nos autoriza a
explicar o termo «Intertextualidadey», para qualificar este fendmeno «de absor¢do e
transformagao mais ou menos radical de multiplos textos que se projetam (prolongados ou
rejeitados) na superficie de um texto literario particular» (1).

Partindo desta premissa, diriamos que Armando Artur, certamente, tem que ter lido o
texto «Urgentemente», de Eugénio de Andrade, pois que, por um lado este o fixou antes, ao
passo que o de Armando Artur é posterior; por outro lado, as semelhangas estruturais,
tematicas e ideologicas nos convencem do mesmo fato, o que também nos autoriza a firmar
que Armando Artur, longe de rejeitar ou procurar visitar o ludismo com o texto do escritor
portugués, ele assume-o, aceita-o e prolonga-o, procurando perpetuar-lhe as ideias, como
provaremos adiante.

A verificacdo desta afinidade, que analisaremos pormenorizadamente adiante, traz a
baila uma teoria de Roland Barthes. E porque vem a talhe de foice, ndo deixaremos de a citar:
«... A escrita literaria ¢ uma sintese de duas contradi¢des: Por um lado, o desejo de ser original,

por outro lado uma imitacdo inconsciente de textos dos outros...» (2).



Com efeito, qualquer sujeito, ao empolgar a pena com o objetivo de criar uma obra
artistica (literaria), porque a arte ¢ criagdo e ndo repeticdo, manifesta teoricamente o projeto
de abolir, rejeitar toda a escrita, a literatura anterior, i.e., deseja escrever o que jamais alguém
ousou escrever, mas simultaneamente, porque o sujeito da escrita também foi ou ¢ leitor, e
acaba por deixar reflexos dos textos dos outros no seu texto, muitas vezes, involuntariamente,
inconscientemente, e isto pode verificar-se em varios niveis: estrutural, tematico, ideologico.

A aceitagdo desta ideia ndao implica de forma alguma falta de originalidade, de
pessoalidade ou de estilo individual. Pelo contrério, o estilo individual de um determinado
escritor emerge desta contradigdo.

Vamo-nos explicar: A dita «imitacdo inconsciente dos outros» podera ajudar a
descortinar o que ¢ tipico, peculiar de um dado escritor que, por exemplo, tenha focado o
mesmo motivo ou tema tratado por um outro escritor ou grupo de escritores do mesmo
periodo literario ou de periodo diferente. Poderd servir de critério para buscar o estilo

individual desse escritor.

2. APROXIMACOES ESTRUTURAIS SUPERFICIAIS

A observagao dos titulos «Urgentemente» e «Urgéncia de viver, urgéncia de ser»
permite-nos notar que no escritor portugués existe uma certa vacuidade, generalidade e sintese,
em suma, o titulo do texto deste escritor ndo € expressivo, a0 passo que no escritor
mogambicano, notamos uma certa especificacdo, e, talvez uma certa redundancia semantica,
se pensarmos que «viver» ¢ ja «ser»; neste sentido, o titulo «Urgéncia de Viver, Urgéncia de
Ser» € tdo expressivo quanto redundante.

Em ambos os textos registamos o mesmo numero de estrofes: quatro. A formulagao
estrofica, por outro lado, é afim nos dois textos: O segmento de verso «E Urgente...» é
repetido anaforicamente em ambos os textos. Enquanto em Armando Artur este segmento
introduz sempre uma estrofe, em Eugénio de Andrade nem sempre introduz uma estrofe,
podendo aparecer como um mecanismo de enfatizagao da ideia de urgéncia.

E preciso referir igualmente que o texto de Eugénio de Andrade comporta apenas 14
versos no tal, ao passo que o de Armando Artur apresenta 21 versos, fato que permite inferir a
ilagdo de que a continuidade de Eugénio de Andrade em Armando Artur foi no sentido de

alargamento do texto daquele por este.
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3. NIVEL TEMATICO

Em ambos os textos, o sujeito poético intratextual pretende insistemente coagir o
receptor a agdo, de sorte a modificar determinado estado de coisas, determinadas situagdes e a
recriar, restaurar um mundo salutar, mais humano. Estamos em ambos os casos, por
conseguinte, perante a funcao apelativa da Linguagem.

O primeiro verso de Eugénio de Andrade «E urgente o amor» parece sintetizar todos
0s outros versos seus, assim como todo o poema de Armando Artur, ja que toda a acdo para o
qual se faz o apelo acaba por desembocar transitivamente no amor pela vida, pela alegria e
pela saude. E curioso, igualmente, notar-se que em Eugénio de Andrade o primeiro verso
desta estrofe € repetido na ultima instancia.

A primeira instancia de Eugénio de Andrade ¢ mais sintética, tende apenas dois versos:

«E urgente i amor
E urgente um barco no mary.

O primeiro verso ¢ digamos o verso-chave do poema, ja que nele esta cristalizado o
resultado final de toda a agdo para a qual se faz o apelo: o Amor. No segundo verso, ¢
sugerida a necessidade de explorar o mar, implicitamente, para se responder ao propdsito
Amor, Alegria.

A primeira estrofe de Armando Artur ¢ constituida por quatro versos:

«E urgente investigar

Novos atalhos

Acender novos archotes

e descobrir novos horizontesy.

Aqui ¢ esbogado o caminho através do qual se deve enveredar em buscar do amor e do
bem-estar, o que equivale a dizer descobrir novas e rapidas maneiras de viver ou de conceder
a exigéncia mediante uma nova visdo e novos conhecimentos do mundo.

Veja-se como os signos «atalhos» e «archotesy», remetem para um sentido de alcance
maior: ndo se trata simplesmente de urdir veredas que geograficamente conduzam a um
determinado lugar fisico; ou pegar em fosforos, risca-los e acender tochas, mas sim renovar a
concepcao arcaica, caduca do mundo. A segunda estrofe de Eugénio de Andrade possui

apenas quatro versos:

«FE urgente destruir certas palavras
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Odio, Solidio e Crueldade
Alguns lamentos,
Muitas espadas».

Aqui o apelo ¢ dirigido no sentido de se exterminar realidades que entravam uma
maneira de ser mais humana, que impede a felicidade humana (6dio, Soliddao, Crueldade;
Guerra), através do desenvolvimento de ac¢des que proporcionem alegria e amor a espécie
humana. Aprecie-se como Eugénio de Andrade nesta estrofe se nos dirige num tom moralista,
que se podia ouvir de um eclesidstico, defendendo os valores humanos considerados sdos. Em

Armando Artur, a segunda estrofe apresentada seis versos:

abrir fendas ao tempo

e, passo a passo,

habitar outras noites
coalhadas de pirilamposy.

Aqui o apelo ¢ no sentido de ndo haver inibicdo quanto a expressdo livre e para a
realizacdo de obras duradoiras no Tempo, o que terd como consequéncia, a mudanca no modo
de ser, de viver, ora vigente.

Porém, note-se a semelhanca nos dois textos entre os versos: «E urgente destruir.../ E
urgente quebrar...». Estamos ante palavras da mesma area semantica (Quebrar/Destruir),
sindnimas, fato que também contribui para a proximidade textual.

A terceira estrofe de Eugénio de Andrade apresenta quatro versos apenas:

«E urgente investigar alegria,
multiplicar os beijos, as searas,
E urgente descobrir rosas e rios e manhds clarasy.

O sentido desta estrofe aponta para através da acdo criadora, gerar-se o desafogo e o
bem-estar. Note-se que a linguagem ¢ sugestiva e, sobretudo, metaforica, e as palavras
possuem um longo alcance semantico: «E urgente descobrir rosas e rios/ E manhas claras ...,
pelos matagais, florestas ou jardins», na ansia de localizar-se numa arvore cheia de espinhos a
que se chama roseira, «rosas» até aqui desconhecidas, bem como rios desconhecidos, até este
momento algures. O sentido ¢ sugerido apenas (Alegria, felicidade), através do simbolismo
que as palavras possuem. E nisto que reside literariedade de um texto: o sentido principal,
pertinente esta nas entrelinhas e ¢ 14 onde deve ser captado através de uma leitura em que o

receptor, na descodificagao, também gera significados, «escreve com o escritory.

VIII



A terceira estrofe do texto de Armando Artur é constituida por cinco versos, i.e., um

verso a mais em relagdo a Eugénio de Andrade:

«E urgente i¢ar

noVos versos

escalar novas metaforas
E trazer esperancas
recalcadas pela angustia.

Aqui deparamo-nos, para ja com um certo «estranhamento motivado por certas
combinagdes dos signos: «..Icar novos versos». «Escalar novas metaforas» combinagdo
destes signos empresta uma certa propriedade, uma certa atmosfera ao poema, que se propaga
insolitamente pela alma dentro. Nesta estrofe, Armando Artur propde reformas na linguagem
a empregar, e que esta ser portadora duma mensagem encorajadora, esperangosa.

A quarta estrofe de Eugénio de Andrade possui apenas quatro versos:

«Cai o siléncio/os ombros a
Impura até doer.
E urgente o amor, é urgente permanecery.

No primeiro verso desta estrofe, o emissor lamenta a fadiga provocada pela busca
incessante felicidade humana e o carater incessivel da mesma, porém, nos dois tltimos versos,
0 sujeito poético recobra a mesma coragem de buscar o amor de existir.

A ultima estrofe de Armando Artur € constituida por seis versos:

«E urgente partir
sem medo
e sem demora
para onde nascem sonhos
buscar novas artes
de esculpir a viday.

Aqui o sujeito poético de Armando Artur ¢ mais persistente na procura do seu ideal, a

felicidade, reconhecendo também a necessidade de coragem e pressa na odisseia desta procura.

4, CONCLUSAO

Em face do exposto acima, parece-nos legitimo e irrecusdvel concluirmos que em
ambos os textos existe o fenomeno de intertextualidade, e que o texto de Eugénio de Andrade

serviu de fonte de inspira¢do para a feitura do texto de Armando Artur. Por isso, o texto
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«Urgentemente» ¢ o ante-texto neste processo. Armando Artur ndo rejeita o texto de Eugénio
de Andrade, pelo contrario, aceita-o prolongando-o, absorvendo-o. Em ambos os textos,
subjaz um apelo ao destinatario no sentido de este desenvolver ac¢des que proporcionem
alegria a espécie humana e destruir aquelas realidades que obstruem o amor, a felicidade
humana.

Em Armando Artur, todavia, existe a necessidade ndo s6 de melhorar o mundo, mas
também a obsessdo de reformar a linguagem artistica (literaria) «(Urgente icar novos
versos/escalar novas metaforasy»), banhada de um novo contetudo otimista. Em Armando Artur,
ndo ¢ explicitamente revelada a consciéncia de que a a¢do a qual se apela é penosa, ao passo
que em Eugénio de Andrade tem-se esta consciéncia, nitidamente. Em ambos os textos uma
certa similitude e complementariedade, parecendo que o texto do escritor mogambicano ¢ um
prolongamento do escritor portugués. As diferengas aqui apontadas sdo té€nues e pouco
significativas.

Ambos os textos, sob o ponto de vista dos textos estilisticos, navegam nas mesmas
figuras: anafora — enfatizando a ideia de urgéncia, a metafora, a elipse.

Ambos os textos, em ultima analise, sdo um canto ao amor, pela vida e pela espécie
humana, por isso também em ambos descortinamos claramente uma certa dose de humanismo

coletivo.

Maputo, 14 de Junho de 1987



3° TEXTO

LEITE, Ana Mafalda. Literaturas Africanas e Formulagoes Pos-Coloniais. 2 ed. Maputo:

Imprensa Universitaria, 2004.

O Multiplo Rosto das Imagens
Armando Artur, sonho e poesia

Para o Francisco Noa

Armando Artur € poeta, por isso um construtor de imagens. Se-
guindo o seu percurso que se vai amadurando ao longo de cinco li-
vros, desde a década de oitenta, altura em que publica pela primeira
vez, observamos que o espelho enunciado no seu primeiro volume
(O Espelho dos Dias, 1986) é o lugar de desconstrugdo da imagem
habitual. Quando o olhar inventa, se reveém os olhos em outra ima-
gem, sonho, fulgura¢do encontrada: “Abaixo a poesia! Viva a inven-
¢@0 dos olhos!” (OED, p. 16)

Este primeiro desenlace das imagens, a partir dos olhos e dos es-
pelhos, faz o poeta acalentar a chegada da palavra, que contém a re-
configuragio das imagens em verbo, encarnacio, matéria visivel:

ndo sei que idade tinha/ com os olhos tacteava o tempo/ e escondia
na meméria/ cada coisa com o seu encanto./ até entiio a poesia existia/
dentro da invengio dos olhos (OED, p. 37).

O livro tematiza 0 modo de captagio do olhar e do do tempo, em
imagens “refeitas” por dentro, em acto de transmutagiio, recriacgfo.
Tornam-se as coisas olhadas, outras, outras imagens, agora da imagi-
nacdo, que olha para dentro, por fora, e desfigura, compondo, em ful-
gurancia lenta, e contida, a construciio de um universo poético, cap-
sular como uma pupila, redondo como um ovo da criagéo.

Lugar interior e intimista, espelho da retina, iris de varinha magi-
ca, 0 que o poeta vé € o mundo inteiro, af re-olhado, quase miniaturi-
zado, em asa de imaginagdo amorosa: “hébito ancestral / de habitar
lugares ainda por construir”. A palavra, encontrada nesse olhar que
sonha, expande-se em canto, em verso curto, estrofe infante, embalada
em sua voz nascente, ritmo breve: “Canta, canta & ave/ que resides em
mim/ com essa constancia/ de gota de dgua/ que o sol sempre trouxe/
o verde das folhas futuras!” (OED, p. 52).

O Habito das Manhds (1990), um segundo livro, vem propiciar
tais folhas e outros nomes, as imagens, agora, ganhando forma em
circuito de viagem onirica e amorosa:

Se este € o tempo/ de abrir 0 meu coragio... hoje o meu sonho/ tem
~—a forma de um papagaio/ que voa até se desprender/ no horizonte
(OHM, p. 8).

XI



Ana Mafalda Leite

O sonho solta-se, aéreo, materializado na imagem ondulante de
um papagaio sem rumo, encantamento de quem olha, sem limites de
fronteiras, o interior da sua infinita interioridade, nomeando-a, colo-
rindo-a com a inocéncia amordvel da aventura verbal: “Aqui murmu-
rava / o teu azul/ e transparente nome/ e, plena, nua/ em cada silaba
soletrada/ inteira te desenhavas” (OHM, p. 28). A abertura da retina a
solaridade da visdo e da cor, ao espraiamento da emogdo, extasia-se de
imagens: “E uma manhi de lembrangas/ maravilhosa é a imaginago/
da luz, alucinada/ no azul coracdo do mar” (OHM, p. 11).

O amor, inventado pela imaginac¢do, expande-se com os elemen-
tos que o incorporam, ar, terra e mar, e a tentacdo do voo adequa-se,
irmana-se, & navegagdo do corpo aqudtico, mas de terra também,
como se 1& no poema Teu corpo de terra e maresia. Diz-nos o poeta:
“Observo a minha paisagem interior/ onde a geografia se desenha/
sem fronteiras”. Construtor e, simultaneamente, observador da “Paisa-
gem interior”, refeita em multiplas imagens, mapa de sonhados mo-
vimentos, que o olhar do coragdo arrouba e imagina. O sujeito, deslo-
cando-se, nessa meditacdo sobre o sentir que sente, em espelho de
dentro, captura, em sensivel desfocagem, o que a emoc@o vai indefi-
nindo em formas, uma imagem refluindo em nome, uma lenta, mas
crescente figuragfo do desejo:

entretanto/ o sangue/ e a neblina de fumo/ vio ganhando forma (...)
No interior do amor / hd sempre um fruto/ lentamente amadurecendo
(OHM, p. 30).

Por isso, entre interior e exterior ndo hd diferenca, o exterior cabe
no intimo da irfs alumbrada, que sonha e inventa, e o espelho, mesmo
quebrado, quando ndo se reconhece na prépria imagem que inventa,
refaz e recompde, pelo verso, o rosto de todas as formas em que o
sujeito se transforma: “Regresso ao mundo inteiro/ e ao interior das
coisas / que sempre amei....regresso sem nome e sem memoria / ape-
nas com o espelho quebrado” (OHM, p. 37).

Em Estrangeiros de nés Prdprios (1996), o tema amoroso desen-
volve-se com mais intensidade ao longo do livro, encontrando-se pre-
sentes as imagens do fogo e os excessos dos rios, a matéria acesa de
um Corpo excessivo:

Reinventa o meu signo/ no halo da tua geografia/ para que eu seja/
a intermindvel neblina/ sobre a flora do teu corpo/ ou entdo um caudal
de um rio/ subitamente acontecido /nas tuas crinas (12) (...) Acende o
Lume nos teus bragos/ e aconchega o meu nome/ para que a matéria
que nele profusa/ tenha a cor e a dimens@o da luz (ENP, p. 10).
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O titulo do livro — Estrangeiros de Nés Préprios — convoca tal-
VeZ um outro universo temdtico de imagens, como a morte, 0 medo, o
rosto esfingico, que devolvem, agora, estranheza, desencanto, desco-
nhecimento: “eis a dimensdo imensurdvel/ das esfinges que nés so-
mos./ eis a auséncia incontestdvel/ dos deuses que nunca fomos/ eis a
presenca inexordvel / da morte que espreita/ por debaixo das nossas
portas” (ENP, p. 46). Quase todos os poemas t€m como titulo o seu
primeiro verso, e continuam linha a linha, sdo breves confidéncias de
“estrangeira” percepgio, murmirios, divagagGes, palavras aparecidas
para um enigmético rosto, ou esfingico perfil interrogado.

Em Os Dias em Riste (2002) a poesia volta a ser tematizada, mais
longamente. Fala antiga, talvez a mais anti ga que existe, a que entrela-
¢a a evidéncia da natureza na sacralidade do olhar humano, que ensaia
desvendar, ocultando, a decifragio do mundo. Mas se esta fala antiga
foi perdendo uma parte da sua forca de revivescéncia ciclica e colecti-
va, o seu halo de mistério, ¢ de forga encantatéria, € o grande desafio
que anima o poeta 4 escuta da palavra, fazendo dele, um intérprete
privilegiado das coisas que o rodeiam, sujeito e predicado que fala, em
simulténeo, com e pela linguagem. Leia-se o tltimo poema do livro,
Aos Poetas:

Levamos connosco a meméria/ colectiva da terra e dos homens/
Somos os que acendem archotes/ niio para verem a lua em pleno dia,/
mas os contornos do mar e da leveza da espuma./ Sabemos de cor o
rumor do sangue/ e a chama da sede que queima longe/ Somos os que
conhecem por dentro/ 0 murmiirio e a respiragio das pedras/ em noites
de estio (ODR, p. 51)

Intérprete de um mundo singular, o seu, que filtra outro maior, o
poeta é mediador, sendo, ao mesmo tempo, ironicamente mediado
pelo material da lingua, que chega e se faz ouvir: cosmos, e inicio
nascente da obscuridade e do sonho. A poesia € um acto de ilumina-
¢d0 da palavra, achamento desta no poema. Sobre isto o sujeito con-
jectura, ao escrever:

Como quem tem uma tela defronte das mios/ eu tento esbogar a
quintesséncia do ser./ Ah, ingrata tarefa esta de que ninguém/ me in-
cumbiu!/ mas o meu resguardo estd na radia¢do/ longfnqua dum verso
ainda por decifrar./ Pois ¢ da vigilia que se revela o obscuro.” (ODR,
p- 40)

O poema ¢ ainda pensado, na escrita de Armando Artur, como
uma espécie de cosmologia lirica, que realiza a figuracio amorosa
como totalidade, equiparando a curvatura do universo a da pupila,
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refazendo as leis da harmonia entre o ser e o mundo, ao repdr o equi-
Iibrio necessério entre a proporcional forga do cosmos singular emo-
cional com a do cosmos universal, espelhando-se os dois mutuamente
em afinidade e simpatia:

Os astrofisicos/ acreditam /na curvatura do universo./ E eu, qual
qué, qual carapuga!.../ Acredito na redoma de dgua/ que sdo os teus
olhos/ onde inteiro me dissolvo. (ODR, p. 13)

Semelhante exercicio reflexivo sobre a poesia vai-se texturando
fragmentario ora num, ora noutro, poema. A atitude criadora, como
que numa imagem em refrac¢do, revé-se no préprio acto de criagdo,
ao longo deste seu quarto livro de poemas, Os Dias em Riste.

E comum dizer-se que hé duas grandes familias de poetas, os que
cultivam a embriaguez da exuberéncia e do longo sopro, € aqueles em
que a sobriedade dos ritmos se circunscreve a uma respiragdo mais
contida, a uma sibia disciplina da brevidade, que os aproxima, por
vezes, dessa arte dificil de ouvir e de traduzir os siléncios.

Julgo que a poesia de Armando Artur, desde o seu primeiro livro,
se revela como partilha dessa segunda vertente, uma vez que “esta
poesia surprende pela sua simplicidade, por um notével poder de sin-
tese, pela frugal1dade da palavra que tem a virtualidade de muito dizer
com tdo pouco” (Noa, 1998: 47), cultivando uma heranga que pode ser
intertextualizada, simultdneamente, nos ritmos da lirica peninsular —
mais modernamente, pela assumpg@o da escrita de Sophia de Mello,
de Eugénio de Andrade, ou na encruzilhada de dois registos da lirica
mogambicana, devedora também dessa tradig@o, ou seja, na escrita de
Alberto de Lacerda e de Gléria de Sant'Anna.

Por outro lado, o registo poético de Armando Artur remete-nos
ainda, embora de forma menos Gbvia, talvez para uma certa tradigdo
orientalizante, com o seu gosto particular pela atengdo a natureza, em
que os elementos, terra, ar, fogo, 4gua, se mostram como sinais do
tempo,da mudanca e da permanéncia, oscilando nessa dialéctica impa-
rivel dos ciclos de luz e obcuridade, de plenitude e de esvaziamento:

As coisas sdo tdo efémeras e desordenadas/ quanto esta hora em
que me amotino./ Desconhego a ndusea da lua. Mas sei que ela €
triste/ quando entornada no mar alto. A respiragio das algas/ convida-
-me a calar. Pois amanhi € outro dia. (ODR, p. 28)

Encontramos, ainda, na escrita do poeta o transporte e incorpora-
¢do de certas “formas simples”, que a oratura condensa, como por
exemplo, a criacdo do verso, ou frase, que se aproxima da méxima ou
do enigma: :
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aqui jd ndo hd lugar para a recapitulagiio do cosmos. Agora € ne-
cessdrio perverter o sentido do caos e da espuma. (p. 29) (...) Do cen-
tro do aglomerado de virgem/ todos os sonhos tém o contorno do lu-
me./ E do extremo da nossa existéncia/ toda a vertigem toma a forma
de quimera, (ODR, p. 44)

Quer isto dizer que ao ler Os Dias em riste, se desvelam vesti gios
desse entrosamento ctimplice entre o discurso lirico, em que o tema da
escrita e do amor, se multiplicam em variages breves, pontuados pela
anotagdo dos elementos, muitas vezes o poema orientando-se na pro-
cura da frase de tipo proverbial.

Deste modo, a poesia de Armando Artur a0 mesmo tempo que é
contemplativa, de intima emogio — “dos meus olhos/ um pdssaro sem
destino/ reinventou um voo sem regresso/ e pousou na crista do teu
nome” — p. 42 - ¢ interrogante, reflectindo, apostando em assumir,
ndo uma excessiva moralidade ou pedagogia, mas, talvez antes, diver-
sificado tipo de conclusivas e inconclusivas asser¢des. Tal movimento
reflexivo, singelamente critico, do verso, confere-lhe por vezes o0 t6-
nus da frase discursiva e, tal como a metifora aérea das nuvens, em
continua reformulagio:

repara como as nuvens desenham alto/ a forma dos destrogos que
nés somos. E como se elas estivessem possuidas/ pelas malugqueiras de
Reinata sobre o barro morno. (.-.) que mensagem quererio elas anun-
ciar, se hd muito nos foi revelado/ que viver é abjurar as leis da fatali-
dade? (ODR, p. 45)

O poeta, mais do que afirmar, sentenciar, como que confrontado
por perplexa evidéncia, anuncia, ou melhor, constata, num tom, por
vezes também, semi-narrativo, fragmentado, mas alusivo, o quadro do
social, dos valores éticos, dos comportamentos humanos, e por isso
ele afirma que a poesia magoa, além de encantar: “A poesia magoa/
como uma flecha encravada na consciéncia/ tal como uma azagaia nas
costas alheias. (Abaixo a poesia!)” (p. 35). Essa poesia que € mégoa e
que magoa, em riste como os dias ou a flecha, deixa-se ler, entre ou-
tros, no poema Aqui os homens perderam a barca, que evoca, a cala-
midade da natureza e das cheias:

Aqui a terra arde, os rios transbordam/e as marés chegam e par-
tem./ Aqui o homem ¢ antipoda do homem/ e o disfarce ctimplice da
vergonha e do medo/ aqui tudo se funde da fiiria e do murmdrio/ como
o relento se confunde com a relva./ aqui os homens perderam a barca
(-..)./ Aqui nada se espera, nada acontece.../ apenas a espessura dos
dias em riste. (ODR, p. 25)
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O tempo, e a forma como ele é percepcionado, parece ser a bus-
sola entre um certo cepticismo que se capta neste dltimo livro, e o
crédito maior do sonho e da nostalgia, que radicam na infancia ou no
tempo infinitivo do desejo amoroso. Af se pacifica a vertente morali-
zadora, critica, e irrompem as metaforas do voo e da terra, acolhi-
mento e liberdade.

A poesia de Armando Artur parece também viver deste compro-
misso conciliatério, de que a temporalidade se investe. Mais do que a
evocagdo de um tempo passado, a infincia, ou o amor, ou o tempo do
sonho, sdo tempo infinitivo do Ser, — fortaleza — tempo da harmonia
entre o sujeito e o mundo, que escapam a contingéncia do presente, a
diivida do futuro, e revelam a plenitude:

O passado é uma fortaleza que ninguém nos promete./pelo menos
é o lnico domicilio/ & mercé dos (des)venturados. (p. 46) (...) Sigo
somente os instintos/ da buissola que me levam para além de todos/ os
tempos e lugares. Devolvo-me pois  raiz dos astros,/ 14 onde a utopia
& tdo real como a prépria/ desvirtude das coisas (ODR, p. 36)

O desejo de resisténcia a erosdo do tempo, & morte, ao desencan-
to, ganham nas imagens da pedra, também a forca do ser intemporal, a
paciéncia da eternidade. A quietude, resignagdo, passividade, mine-
rais, parecem ter algo a ensinar sobre o tempo e sobre a histéria da
humanidade, sobre os valores mutdveis e o imutéveis. Leia-se o poe-
ma A pedra filosofal: Tao sereno, o olhar da pedra,/ como a fundura
dos séculos./Tdo maledvel, o corpo da pedra,/como a mdo do Homem
e do lume/tio recente, o nome da pedra,/ como a prépria invengéo da
fala.” (ODR, p. 34).

Poesia como um espelho dos dias, convocadora de imagens de
um rosto miltiplo, em que o sujeito se revé e descobre, ao nomear. No
fundo, a escrita de Armando Artur, na sua procura de sageza e de sin-
geleza simultineas, de simplicidade e de harmonia, ensaia refazer o
percurso do criador de um cosmos, ao centrar, no desvelo do sonho, a
conciliacdo entre as verdades elementares e os sentidos elementais,
entre o desejo amoroso e o celebrativo, tentando encontrar no espago
da escrita essa reflexdo que, como as nuvens, se desfigura e configura,
em miltipla imagem, entre o chdo essencial e infinitivo do ser e o
frenesim da sucessividade do tempo e da histéria.
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4° TEXTO

Habito das Manhas
Stefan Florana Dick

(Habito das Manhas)
Acordar com a baba na memoria e afastar a recordacao breve dum sonho inacabado.
Consultar a tabuada do dia, mesmo que 0 mesmo aconteca sem orvalho. (mau agoiro?)
(para adiar “a renuncia impossivel” abreviar a coragem da fome).

Da leitura do poema da pagina 9, que da titulo ao livro, palavras que afinal, constituem
a chave dos avatares semanticos propostos a propor pelo aos sujeito destinatarios do poema. A
voz pessoal de Armando Artur, imprimida n’ O habito das Manhads ndo tem outra
contribuicao, senao iluminar os sentidos da vida, dar melodia aos instantes feitos referenciais
poéticas, passando o poema a ser anagrama dessa voz lirica influivel.

A inspiragdo registada, o poema escrito, a imagina¢ao mastigada, ficam os signos por
serem revelados. E a revelacdo s6 sera dada pelos angulos interiores dos substantivos, dos
verbos, dos adjetivos e dos conectores, participantes na constru¢do montagem do texto. A
revelacdo e a interrogacao da propria escrita lirica, feita de “Palavraméricas” interiores.

O poeta, ao sabor do habito das nas manhas, estende a lista dos substantivos e retira
baba-memoria-recordagdo-sonho-tabuada,dia-orvalho-agoiro-mesmo-rentincia-coragem-fome.

Comparemos esses substantivos com tijolos de uma casa. Arrumar por arruma-los,
sem duvida, cairdo aquando de ventos fortes. Precisam de argamassas para dar consisténcia.
Armando Artur, como argamassa, usara os conectores (com, a, de um, o que, sem, para) para
unir os diferentes tijolos. Mas uma casa ndo ¢ um ovo, entanto que uma construgdo
hermeticamente fechada, deve ter portas, janelas furos — diga-se, entradas e saidas. E os
verbos, na sua maioria surpreendidos no seu modo natural, leia-se, infinitivo (acordar, afastar,
consultar, adiar, abreviar) com excep¢ao do acontecer, que por necessidade de construgdo
exige-se que acontega na sua forma flexionada para melhor indefinibilidade das agdes, sejam
elas ativas e/ou passivas, dao corpo a construcdo. Os adjetivos sdo necessariamente parte de
um poema. Sao elementos valorativos, uns atributos exteriores as coisas interiores. Porque sao
atributos, s6 poucos, em termos de quantidade, podem quantificar todas as partes inacabado
breve mau impossivel o uso de cada um destes por parte do leitor dependerd muito da linha

referencial poética explorada a explorar. Serd na apreciacdo interior ou exterior que se dird
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sonho inacabado, ou breve, ou impossivel, ou mau. No lugar de sonho todos os outros
substantivos podem figurar e merecer todas as apreciagdes convenientes.

O poeta mobiliza os conceitos para o poema. As vezes, os arruma em forma de
proposta. Sera no interior, melhor, no significativo multiplo de cada que se encontrara a
compreensdo, na tentativa de arrumar o que se ja arrumou que se achard as formas multiplas
de fazecao de um poema ideia.

O Habito das Manhas. Manha instante, ou manha sujeito, a par de habito de Armando
Artur, ou dos gatos?

Uma duavida pertinente. Uma interrogacdo necessdria. Se o poeta pode tomar as
manhas e nelas fazer-se, porque as manhas ndo o tomardo também para o inspirar?

Qual ¢é o habito das manhds? — E o de o poeta acordar para o novo instante, o de
continuacdo dum sonho inacabado, ou de luta entre a aceitacdo da ‘“fome” e renuncia
impossivel do mundo que ¢ tido de poeta, mas que nao ¢€?!

Sonhar, acordar, recordar (o sonho) que foi breve. Trés instantes num momento
poético de reflexdo que desembocara no novo dia, o de “consultar a Tabuada”, - aceitando
assim que cada dia seja algo de cores, pensamentos e logica interior particular propria, que a
matematica seja do conhecimento de todos. Aqui, a ldgica ndo se sobrepde ao pensamento, as
ideias. O poeta, individuo da minoria, vai a ordem desconhecida do seu eu entregar-se as
palavras para delas erguer o nada.

“A literatura ¢ o esforco do homem para se indenizar dos males da sua condi¢do” —
cito Emerson. Esse homem pode ser substituido por poeta. O poeta, por sua vez, por armando
Artur. A sua unica escola, como diria Nabokou, ¢é o talento — “A tinica escola da literatura é o
talento, que lhe permite servir-se dos muros e das grades da lingua para sair da cadeia da
linguagem e abrir-se a imaginacdo, aos conceitos suspensos ainda por serem dado
significacao”.

Temos o substantivo orvalho ou baba. Estes, de estado, aceite se, liquido, terdo
diferenga com o sémen que fecunda o dia do poeta? Tomemos as palavras: Coragem e fome e
junte-se a elas a “renuncia impossivel”. Por que a rentincia?, de qué? fome ou/e coragem? O
poeta ¢ um ser corajoso, até na fome. Chega a alimentar-se do mistério absoluto, que lhe
escorre a boca/memoria o sonho que lhe povoa o sono/o dia.

Aqui fica uma leitura de um poema do livro “Hébito das Manhas”, de Armando Artur.
Nao se trata de uma leitura acabada; ¢ apenas uma leitura a glorificar a criacao lirica de
Armando Artur, que aparece como a continua procura da exploracao do indizivel, do

acasalamento do eu e da realidade no codigo lirico vivo da sua experimentacdo consciente e
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independente. Diga-se a verdade ainda que esta leitura seja apenas de um poema, a poesia de
Armando Artur, lirica por exceléncia, indiferente ao seu nome e ao que ele ¢ como homem,
merece mais do que umas simples linhas de um articulista-aulista, sem adjectivos proprios
para poOr na posi¢ao que lhe ¢ merecida.

O lirismo em Mocambique, abragado por muitos, poucos conseguem tutea-lo. Esses
muitos, cheios de vontade e vocabulario, pensam que a poesia ¢ um simples encontro feliz
entre o abecedario e as ideias, ndo a poesia nao se encontra nas ideias, mas na maneira fina de
surpreender essas ideias. E Armando Artur, na sua linha ainda particular, com influéncias que
vém da meditagdo poética constante, do refazer vigoroso do VERBO, da disciplina plena

inspiratéria consegue manter o seu barco lirico atraente para os espiritos finos.
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5° TEXTO

NOA, Francisco. A Nova Poesia Mo¢cambicana. In: NOA, Francisco. A Escrita Infinita.
Maputo: Livraria Universitaria, UEM, 1998.

A Nova Poesia Mocambicana

QUERIA, em primeiro lugar, felicitar a organizago pela in-
tegracdo das Literaturas Africanas em Lingua Portuguesa na
edicdo deste ano do Curso de Literatura Contemporanea de
Lingua Portuguesa, sem deixar de sublinhar a preocupagio
que houve em dedicar uma sessao especifica a cada uma
dessas litcraturas.

Trata-se de um inquestiondvel sinal de apuramento de
sensibilidade por parte da universidade portuguesa, por um
lado, - superacdo da tendéncia de fazer dessas literaturas
uma totalidade indistinta -, e de maturagao das préprias lite-
raturas africanas, por outro, que afirmaram j4, cada uma de-
las, a sua singularidade e autonomia, demonstrando que afi-
nal as partes sdo mais do que o todo em que se tende, muitas
vezes, em encerrd-las. Isto €, cada uma delas &, efectivamen-
te, uma totalidade.

Quanto ao tema proposto, Nova Poesia Mog¢ambica-
na, necessitard, antes de tudo, de alguma clarifica¢do, ndo s6
por questdes de ordem metodolégica, como também para
melhor situar os presentes em relagdo ao fenémeno que va-
mos analisat.

! palestra realizad no Curso de Literatura Contemporfnea de Lingua Portuguesa
na FSCH da Universidade Nova de Lisboa. em 25 de Janeiro de 1996.
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38 . A ESCRITA INFINITA

Na sua globalidade, as literaturas africanas em lingua
portuguesa sao, de facto, novas, pois, nao vao muito além de
um século de existéncia. No caso de Mogambique, apesar de
algumas manifestacdes embriondrias e isoladas nos finais do
século passado (Campos Oliveira, por exemplo) e principios
deste (Jodo Albasini e Rui de Noronha), sé a partir da déca-
da de 40 € que a literatura mogambicana ganha uma dindmi-
ca sistemdtica e consequente.

Além deste indicador temporal, hd que observar que
estas literaturas nascem sob o signo da modernidade traduzi-
do tanto pela absor¢ao de modelos do Ocidente que se ins-
crevem na tradi¢do dos movimentos romantico, simbolista,
modernista, surrealista ou neo-realista, como pela descola-
gem em relagdo a essa tradi¢do ao tentarem marcar a sua
singularidade.

Rui de Noronha, apesar de um lirismo autocompassi-
VO, quase patoldgico, - a sua tnica obra é uma edi¢do pés-
tuma significativamente intitulada Soneros, de 1946, cuja
autenticidade tem sido posta em causa - assume-se¢ cOmo 0
mais reputado precursor.

Porém, serd com a gera¢do do [tinerdrio - um peri6-

dico de artes, ciéncias e letras publicado na capital de Mo-
cambique entre 1941 e 1955 -, que a literatura mogambicana
ganha uma sistematicidade e um ritmo decisivos. Dessa
geracdo fazem parte, entre outros, Fonseca Amaral, Noémia
de Sousa, José Craveirinha, Orlando Mendes, Duarte Galvao,
Rui Nogar, Kalungano e Rui Knopfli.

Apesar de um certo atomismo que vai caracterizar a pro-
dugdo literdria em Mogambique - a gera¢ao do Itinerdrio € um
movimento espontaneo com tendéncias estéticas dispares -,
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hd uma relativa convergéncia na afirma¢io de uma literatura
identificada com Mogambique, com as suas vivéncias e prob-

lemdticas.
Dentro do que ird marcar o perfil da literatura. mogam-

bicana - entretanto dominada pela poesia - definem-se, pelo
menos, duas linhas estéticas fundamentais:

a) uma, que exprime um lirismo individual que faz da
poesia espago de afirmagdo da poesia, eximindo-se de com-
prometimentos politicos ou ideolégicos, exprimindo, mesmo
assim de forma obliqua, mas ndo menos profunda, preocu-
pagoes existenciais aos mais variados nfveis. Aqui, a figura
emblemdtica ¢, inquestionavelmente, Rui Knopfli;

b) a outra, inserida num projecto e num desiderato
mais amplo de afirmagdo colectiva, em que se reivindicam
raizes culturais negro-africanas, instituindo uma poesia pro-
gramdtica e datada de protesto e dentincia, em que se obser-
va uma crescente contaminagao politico-ideolégica.

Serd enquadrado neste espirito que se inicia, na década
de 60, o ciclo da "poesia de combate”, que tem como princi-
pais cultores militantes e guerrilheiros da Frelimo. Estimu-
lada pelas urgéncias da luta anticolonial, esta poesia faz da
lingua portuguesa arma de combate, sobrevaloriza o real e
cumpre essencialmente uma f{ungdo politica e social.

Através desta poesia de cardcter mais programético, a
que se juntou uma certa crftica nfio raras vezes paternalista,
foi se estabelecendo uma espécie de lei de nacionalidade li-
terdria que, pela sua ortodoxia, nao s6 ensombrou 0 espirito
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de modernidade que norteava essa poesia emergente, como
restringiu 0s seus limites e potencialidades. Serd exacta-
mente este modelo que ird predominar no perfodo imediata-
mente subsequente A Independéncia Nacional (1975).

Instala-se, portanto, uma ordem unitdria e totalitdria da
vida, um verdadeiro "universo concentraciondrio”, como di-
ria um dia Lufs Carlos Patraquim, que vai afectar sobrema-
neira a criagdo artfstica, em geral, e literdria, em particular.
A rarefac¢do qualitativa e quantitativa da produgdo literdria
nas ultimas duas décadas pode muito bem ser consequéncia
dessa sobredeterminacao.

Assim, a excep¢do de alguns criadores fecundos da
"velha guarda", mesmo sob influxo do realismo social, como
Craveirinha - certos poetas que dominavam a cena literdria de
entdo, caso de Rui Knopfli, haviam abandonado o pafs - ou de
outras vozes que, entretanto, tinham despontado, como s30 0s
casos de Sebastiio Alba ( na altura com 35 anos de idade),

Leite de Vasconcelos (30), Heliodoro Baptista (30), Jorge
Viegas (28), Mia Couto (24) e Luis Carlos Patraquim (22), a

maior parte da poesia que se fazia era de uma previsibilidade

confrangedora e de qualidade duvidosa.

Quero aqui fazer uma referéncia particular ao fené-
meno Eu, o Povo de Mutimati Barnabé Jodo (isto €, Anténio
Quadros, isto &, Grabato Dias, isto €, Johannes Garabatus).
Com esta obra poética escrita segundo 0os modelos e o espirito
dominantes na altura, chegou a propagandear-se a ideia de
que o seu autor era um antigo guerrilheiro da Frelimo, genui-
namente mogambicano. O efeito seria, porém, contrério ao
ptevisto quando se tornou domfnio publico que se tratava,
afinal, de um portugués nascido em Viseu, professor univer-
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Sitdrio e artista pldstico. A literatura, neste caso 2 poesia, foi-
-lhe restituida a sua condigdo essencial e verdadeira: o fingi-
mento, a mdscara da criatividade, o ide4rio da contrafacgio.

A década de 80, perfodo em que se define aquilo que
aqui chamamos de nova poesia mogambicana, é marcada
pela febre de ruptura ou da "ortodoxia do novo", como diria
Adomo. Importa, desde j4, reter alguns marcos que vio con-
dicionar decisivamente os contornos internos e exteriores do
fen6meno literdrio em Mogambique.

- Entre 1980 e 1981: o Instituto Nacional do Livro e do Dis-
co (Mogambique) e as Edigdes 70 (Portugal) publicam
doze titulos na Colec¢do “Autores Mog¢ambicanos™;

- 1982: constituigdo da Associa¢cio de Escritores Mogam-
bicanos (AEMO), o que leva a uma maior dinamizagdo da
actividade editorial com catorze tftulos publicados entre

1982 e 1985; aumento das tertidlias, dos saraus de poesia e
da divulgagdo literdria;

- 1984: surge arevista Charrua (AEMO) que entre outras vir-
tualidades tem um efeito aglutinador em volta da geracdo
da distopia cuja figura exponencial ¢ Ungulani Ba Ka
Khosa, autor da novela histérica Ualalapi. Também neste
ano, pela mao de Lufs Carlos Patraquim nasce a "Gazeta de
Artes e Letras" da revista Tempo;

- 1987 : surge a revista Forja (AEMO) que tem 2 volta dela
jovens brigadistas que fazem a divulgacio literdria em
vérios pontos do pais.
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Em relac¢@o a poesia que se vai entretanto fazendo, ela
caracteriza-se pela afirmacdo da liberdade subjectiva com
efeitos no sujeito da escrita, na prépria escrita e nos desti-
natdrios, reformulando consequentemente os c6digos de re-
cepgao.

Esta liberdade subjectiva, ntcleo que potencia, multi-
plica e diversifica a experiéncia literdria, &, a0 mesmo tempo,
uma busca que significa para Armando Artur, por exemplo,
em O Hdbito das Manhds, um ponto de partida e um ponto de
chegada inconcluso, em permanente devir: “busco, enfim, a
compleig¢do / exacta e inacabada do homem / que ainda ndo
sou.” (p. 40).

Esta poesia institui, no fundo, uma espécie de "omnipo-
téncia da possibilidade”, scgundo Kierkegaard (Severino
1986 : 82), espago de todas as dispersdes: do sujeito, da lin-
guagem e das realidades referenciadas. A convocacdo deste
filésofo oitocentista ndo ¢ gratuita nem casual, mas decorre
da constatagdo de que alguns conceitos do vocabuldrio exis-
tencialista, no seu todo, tém particular relevancia no universo
desta nova poesia mogambicana, como, por exemplo: liber-
dade, escolha, risco, subjectividade, responsabilidade, cons-
ciéncia do devir (negagdo do estdvel e do definitivo), an-
gustia, ser-para-a-morte (aqui, sob o estigma da guerra civil). _

Sdo quatro os poetas que seleccionei para sustentar a
reflexdo que temos estado aqui a realizar. Sao eles Lufs Car-
los Patraquim, Eduardo White, Armando Artur e Filimone
Meigos.

Apesar dos incontorndveis particularismos que defi-

nem cada um destes autores hd, entretanto, alguns tragos
aproximativos de que nio nos podemos alhear. Toda a poesia,
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como toda a arte, tem, afinal, como fungZo , segundo Eliot,
“dar-nos certa percep¢ao de uma ordem na vida” (Eliot 1932 :
185), mesmo que explore o caos e a desordem. Neste caso,
trata-se de perseguir o0 essencial na poesia e pela poesia.

A vitalidade da nova poesia mogambicana assenta nio
exclusivamente na questionaco interior, na temé4tica amoro-
sa ou na relacao do sujeito com o mundo, mas, muito parti-
cularmente, na exploracio da ambiguidade, da ironia (corro-
siva e sarcdstica em Filimone Meigos), da obliquidade refe-
rencial, do elemento subversivo, da metdfora enquanto dis-
tanciamento do real, da metonimia que, pelo contrdrio, ga-
rante a contiguidade com o mundo. Trata-se, enfim, de um
lirismo emancipado e particularmente enriquecedor por nao
traduzir o fechamento de sujeito sobre si préprio.

Em termos relativos, a poesia de Luis Carlos Patra-
quim assume-se como a mais complexa, a mais hermetica-
mente artificiosa e a que suscita, naturalmente, maiores em-
baragos interpretativos. Por outro lado, € uma poesia que 0s-
cila entre a exuberancia do intelecto e a solenidade da emo-
¢d0. Veja-se, por exemplo, a evocagdo cerebral da infancia
em “Nao sei de outra rima que ndo”, em Vinte e tal Novas
Formulagoes e uma Elegia Carnivora.
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A infancia que €, alids, um motivo literdrio que tradi-
cionalmente desencadeia um fluir irreprimido de imagens e
emogdes, aparece em Patraquim salpicada de subtilezas de
linguagem e de pensamento:

Nio sei de outra rima que nZo

a sangrar os dedos nas violas de lata,

0 c6smico n’goma em falagem de «Xirral»
com cinco chagas da minha terra

€ a pele vermelha das barreiras

para sempre excrecendo-se [sic] no hilito
a canho das palavras...(p. 32)

Configurada dominantemente por um verso breve,
acrobdtico, imprevisivel e telegrdfico, a poesia de Patraquim
¢ atravessada por uma centelha cerebralista e torturada, em
que sdo perceptiveis os efeitos tragicos das feridas provoca-
das pela guerra civil e um certo pathos do exilado.

A escrita de Patraquim evoca a tetra (a Ilha de Mo-
¢ambique, em particular, espago privilegiado onde se cruzam
a Histdria e as estérias, e metdfora da insularidade existencial
do sujeito), o amor, a natureza, a guerra, a prépria escrita -
hd uma tradigao literdria que Patraquim est4 sistematicamente
a convocar quer atraves de dedicatdrias, epigrafes, citagoes,
refundicdes, etc -, numa reinvengdo da médxima cartesiana no
sentido de penso, logo sofro. E uma espécie de "espinho de
Sécrates" (Barrento 1987) que faz mover a sua poesia.

O "rumor da lingua" (Barthes é perceptivel em Patra-
quim) tanto na recriagdo linguistica (Mongao: Epicograma,
Australirica, Eroniciar, Litanistérica; Vinte e tal.... matris-
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suicidas, etc.), como na convivéncia lingufstica, em que, se-
gundo Craveirinha, existe uma "fraternidade das palavras"
rongas, portuguesas, inglesas, etc. Craveirinha é, ali4s, a refe-
réncia, neste aspecto, inspiradora desta geragdo. Recordemo-
-nos de uma das maiores criacdes deste poeta, por exemplo,
no poema “Primavera” em Karingana ua Karingana: "Esta-
mos sentados / E nefelibatas bebemos coca-cola / nas
pablicas cadeiras da praga [...] enquanto / Cocacolizados..." .

Finalmente, apontar o duplo valor simbélico do poema
"Elegia Carnivora": um, literério, reapropriacao de Jorge Luis
Borges; 0 outro, histérico-polftico: a conexdo intencional en-
tre Julio César e Samora Machel sob a sindroma da trai¢ao.
Neste poema, sente-se a pregnancia do tragico e da violéncia.
Segundo o préprio Patraquim (JL, 18.2.92), "A Elegia
Carnivora € de uma extrema violéncia e ele (Samora Machel)
acaba por cair e ser parte dessa violéncia",

Em Poemas da Ciéncia de Voar e da Engenharia de
Ser Ave (1992) de Eduardo White encontramos na trfade
ave, pdssaro, voo 0 motivo que melhor exprime o desejo ili-
mitado da liberdade subjectiva. Estamos, na verdade, pe-
rante uma espécie de ornitologia poética, em que se explo-
ram as virtualidades imagéticas e simbélicas que a ave pro-
picia, diluindo-se as fronteiras entre o0 voo das aves e a poe-
sia: “Voar ¢ uma déddiva da poesia. / Um verso arde na bran-
cura aérea do papel, / toma balango, / ndo resiste”.(p. 22)

H4 também um paralelismo manifesto entre o voo e o
sonho (que a prépria escrita municia) em que o desejo de
evasao adquire contornos obsessivos: “Eu desejo os passaros
por. essa razao, a droga da alegria / que os eleva e 0s sus-
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pende, e 0 que € sonhar sendo-isso?” (p. 13) O essencial, aqui,
nao € o movimento em si, mas a recupera¢do de uma con-
dicdo inata (porém negada) ao sujeito.

E este iltimo, tal como o fogo, reconhece na ave a ligei-
reza e a libertagdo do peso terrestre, espirito ou dimensdo

quase divina que se separa de um corpo que aprisiona e
angustia:

O fogo arde como se quisesse fugir do chao,
das suas cavernas metaldrgicas,

ascende ao impulso dos foguetdes,

a infancia astral, & casa solar. (p. 19)

E visfvel a apropriagio poética da alegoria plat6nica
da caverna.

Nesta relagdo voo / sonho / poesia / navegagéo / liber-
dade hd uma encenagdo de embriagués, um desregramento
dionisfaco dos sentidos que conduz o sujeito (e o leitor) para
um universo, universo virtual, onde & possfvel pessoana-
mente "experimentar tudo de todas as maneiras”. E a dimen-
sd0 metapoética que se reconhece em toda esta poesia torna-
-s¢ uma vasta metdfora da prépria literatura que exprime uma
maturidade e uma modernidade incontorndveis.

No olhar a volta, no processamento poético € meta-
fisico dos fen6émenos e elementos da Natureza (a folha, o
Sol, a areia morta, 0 vento matinal, a 4gua, o pdssaro), Ar-
mando Artur afirma o seu espaco libertdrio, o essencial da
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vida e da poesia, radicado nas pequenas coisas que convoca
no poema “Poética” de O Hdabito das Manhds (1989):

Que me importa

que pervertam o real significado

desta poética itinerante

se o sol e o vento

me anunciam o infalivel?

oh cataratas de 4guas livres

sejais exigéncia, busca e quintesséncia
da total matura¢d@o da verdade. (p. 45)

Esta poesia surpreende pela sua simplicidade, por um
notdvel poder de sintese, pela frugalidade da palavra que tem
a virtualidade de muito dizer com tdo pouco: “Prefiro essa
vida reflexiva / dum anénimo pescador / cuja plenitude / nio
se mede pelo remo.” (p. 18) Mas nem por isso ela é um mode-
lo de transparéncia. Como, alids, Tynianov elucida quando
alirma que “‘em poesia, o discurso revela a sua sucessividade:
ndo sendo autométicas as combinag¢des, apreendemos cada
palavra em si; a poesia e a sua percep¢do sio «diffceis»”
(1982 : 26). '

O exercicio da memoéria (dominantemente privado) tra-
duz a sua fntima relagdo com o tempo. Ela funciona como ele-
mento ordenador da sua consciéncia. O presente, por seu
turno, surge como afirmagao da transitoriedade e de uma acei-
tagdo positiva e nao angustiada da imprevisibilidade do devir. -
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A escrita de Filimone Meigos personifica o lirismo
mais inconformista, mais irreligioso, mais iconoclasta desta
geracdo literdria, em permanente desafio aos poderes insti-
tuidos, € o seu oficio, como o de Nietzsche, parece ser o de
abater {dolos: “Na esquina da vida, meu irmdo mendigo nio

acredita / que estamos em igualdade de circunstincias. Fize-
ram-nos / um pafs de pedintes, caro comparsa: Sfo 14grimas

importadas - as / que este tempo jorra - (ji ndo era sem tem po,
suca man!)” (p. 71).

Em Meigos € onde € mais tangivel esse duplo movi-
mento que, segundo Jean-Maurice Lefebve caracteriza a es-
crita literdria: um, centrifugo (presentificagdo - abertura para
0 mundo) e o outro, centripeto (materializagdo - fechamento
estrutural da linguagem). (Lefebve 1980 : 121). Ali4s, para
Bakhtine, o contexto é um constituinte necessdrio de uma es-
trutura semantica, ¢ no caso de Meigos, hd uma interac¢io
permanente da sua obra com o contexto que ele recria. A sua
obra apresenta uma enorme carga informacional (cultural,
histérica, geogrifica, topogréfica, literdria) que ndo pode nem
deve ser descurada.

Daf que um dos aspectos mais reivindicados pelos cri-
ticos africanos em relagdo 2 literatura africana como seu valor
especifico € esta relagdo dialégica, dindmica e dialéctica com
a realidade. Segundo Mohamadou Kane (1977 : 259), cada
obra de arte africana interage necessariamente com o contex-
to que a suscitou.

Podemos, portanto, falar num marcado peso do real
que, apesar de transfigurado, € incontorndvel. Veja-se o titu-
lo da prépria obra, que é uma fragmentagio da palavra
Kalashnikoff, arma de fabrico soviético, que entrou no ima-
gindrio mogambicano através dos guerrilheiros da Frelimo.
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A afirmagdo da liberdade subjectiva em Meigos & visi-
vel tanto na dispersio temdtica da sua poesia (universo mili-
tar, amor, costumes, critica social, futuro, literatura, lingua),
como na sua veia sarcéstica, desafiadora, andrquica (veja-se
0 verso longo e transbordante, ou as maitsculas que pare-
cem desafiar as margens da pdgina).

O eclectismo, o irracionalismo, a negatividade activa e
desestruturante da sua escrita, pondo em causa o equilfbrio da
palavra € do poema, traduzem uma assumida inclinaco van-
guardista e uma irrefragdvel condigio p6s-moderna. Atente-
-S€, por exemplo, no caso em que um vicio de linguagem (a
colisao fonética) se transforma num recurso estético em
“Pdtria Real...”: “- Pensam pelo povo, pratica pouco prag-
mdtica porque preopinar / prescindindo-se positivamente...”
(p- 27) '

O aforismo, outra virtualidade de ressonincias ni-
tzscheanas, é uma presenga intensamente marcada em Fili-
mone Meigos. Vejam-se, a titulo de ilustragdo, alguns dessas
sentengas inventadas ou reinventadas pelo poeta:

- "Cada um € o que é nio obstante existirem gajos / que in-
ventam o que sao" (p. 15)

- "Galinha do mato néo fica na capoeira, cabrito sim, come /
onde estd amarrado” (p. 31)

- "saco vazio nio fica em pé" (p. 31)
- "QUEM PROVOCA MERDA OUVE CHEIRO!" (p. 31)

Concluindo, € visfvel que o0 novo folego tomado pela

literatura mogambicana a partir da década de 80, desligada

de fervores nacionalistas e revoluciondrios, sem qualquer
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espirito messidnico ou profético, afirmando a sua liberdade,
essencialidade e irreveréncia, assumindo-se como "panico
das ortodoxias" (Cioran 1956 : 89), confirmou um campo

ilimitado de possibilidades criativas e estéticas que o devir
paulatinamente vai confirmando.
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6° TEXTO

O diario e o exilio na poesia
de Armando Artur
Por Adelino Timéteo

A poesia de Armando Artur, reunida no seu livro “O habito das manhas”, resulta do
emerso reflexo de procura, a comecar do proprio sujeito poético, de novas formas de
existéncia, novas formas de reinven¢do do corpus poético na sua alianga com o Cosmos e,
acima de tudo, a recusa de varios fatores subjetivos circunscritos a realidade circundante,
através da qual emerge a imagem de um discurso persistente na sua esfera intimista (retratada
na relagdo com a sua amada). Quer dizer, tal alianca ¢ seguida pela incorporagao da
componente social ¢ humanista na sua escrita, a0 mesmo tempo que o Pais real impinge a
procura de um modus vivendi, que ¢ a sua tendéncia firmada no “exilio voluntario” e
“involuntario, num rasto de sentido que depois € reconfirmado e recuperado no seu terceiro
livro, “Estrangeiro de nos Proprios”.

Trata-se de um percurso em que ndo denota nenhuma rotura a tematica iniciada em “O
espelho dos dias”, que marcou a sua estreia em livro, e também a sua perspectiva de escrita
observando o plano diaristico, com que se confirmaram os titulos desta e da segunda obras.
Portanto, ndo ha nenhuma cisdao nelas, mas uma nitida meditacdo sobre o tempo no quadro
grotesco da existéncia, com que ele, sobre o espectro dos Eros e Tanatos, redesenha a
esperanca, porque “se em cada dia/triunfa um voto de viver/ a vida ndo serd sendo uma
viagem sem fronteiras? (pag.7, “O héabito das manhas”).

Se o “ o voto de viver” mais um dia (que se acresce a outro, ¢ daqui indefinidamente,
sem nenhum horizonte obstacular) evidéncia certa ansia, os mencionados versos apenas vao
atestar e configurar o modo como decorre ou discorre a pluma que ele levanta, tendo pela
frente um inimigo que nos ¢ comum: a morte, que o poeta pretende afastar de si e do pleito
cotidiano, como ¢ lugar comum em exorcismos desta contemporaneidade. E ndo sé, sobre o
peso da derrocada humana, ja que alguns versos andam envoltos na 4urea da conjuntura
armada e sanguindria, que, em todos os horizontes e latitudes, ainda que temporais,
relembram o recente e findo conflito bélico mogambicano — solo despojado até a agonia,
porquanto nao se discura a esfera universal para o qual o poeta se desloca, como ¢ sindnimo
no poema. “Excursdo pelo Rio Congo/Excursdao pela Memoria”, dedicado a Eugénia Neto e
Luandino Vieira, nomes da literatura e Angola, a nacdo ainda hoje flagelada por um conflito

armado.
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“Nesta hora do por-do-sol/sobre o barco e aguas corredoras, algas caladas, aves
acocoradas/ eu sei simplesmente que sou um dos convivas a bordo da alegria de Maio de
1987/pelos mistérios do rio Congo/ na memoria desenha-se a minha gente/ criangas
guardando a fome, a sede, o luto/ por detrdas do amargo sorriso” (pag.14, “O habito das
manhas”).

Refira-se que num poema que nao se pretendia alheio aquele periodo, Eduardo White,
outro poeta contemporaneo de Armando Artur afirma que “diario ¢ também/ o oficio da morte
neste pais/essa gangrenada de fome e de sede e desentendimento/ o fogo em circuito que nos
cerca lembra nossas quotidianas invulgaridades™/(pag.35 “O Pais de mim”), trazendo deste
modo os elementos simbolicos configuradores daquela etapa epocal (fome, morte, sede e
guerra). Sao estes cenarios que transcorrem hoje varias patrias, da Jugoslavia a Palestina do
Congo ao Ruanda, e converterdo por certo em marcas intemporais por que Armando Artur, ao
apostar neste discurso diaristico, nos faz subjazer dias sem fim, o efémero. Uma das surpresas
com que somos confrontados na leitura dos livros do autor em estudo, e que indica esta forma
diaristica de esculpir palavras, tem a ver com o fato de nos interceptarmos com o sujeito
poético, ndo raras vezes, a “acordar” a sonhar, num percurso onde ele nos deixa vislumbrar a
sua insOnia, incluindo até a noite ou o Sol ou ainda a manhd, com que retoma
interminavelmente o regresso ¢ a caminhada iniciados com a consulta da “tabuada do dia”
(p4g.9,”0 habito das manhas™).

Os poetas sdo, por natureza, seres inconformados, mesmo perante as realidades, dai
que a Armando Artur acontece. As manhas sobem como grito de esperanca, durante a noite
“ha menos dureza na lembranga”, “Setembro e o més da levitagio/iniciagio do voo”. E o que
se pode depreender nesta escrita “hakay” e de viagem, bastante influenciada por Sophia de
Melo Breyner Andersen e Eugénio Andrade.

Entretanto persistindo no uso do tempo como unica hipotese/da fungdo existencial” (p.
29), em “Estrangeiros de nds proprios”, o poeta em analise vai reformular todo o discurso
anterior, estabelecendo intercepcdo ou intertextualidade consigo mesmo, como se comprova
no poema “Prefacio”, em que ele, a titulo portico e de introdugdo a obra, nos submete a
recordacdo dos seus trés titulos livrescos a que qualquer um dos leitores se compenetra pela
mao de Armando Artur, que os ilumina. Aqui ndo escapa a imagem de construgdo e
desconstru¢do de textos e ainda no aludido exilio. “Com os espelhos dos dias
quebrados/recomecamos com o habito das manhas/e estrangeiros de nos

proprios/entricheiramo-nos no nosso constrangimento” (pag.5).
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7° TEXTO
O exilio
Por Adelino Timoteo

Na leitura da poesia arturiana, deparamo-nos inimeras vezes com a utilizagdo do
termo “exilio” pelo sujeito-poético. Por que essa preferéncia quando o poeta ndo ¢ nenhum
exilado? Por que tal insisténcia? E o que pretendemos saber para melhor o compreendermos.

Diz Manuel Alegre, num texto intitulado “Errancia e Enraizamento”, lido num
congresso realizado pelo Departamento de iberistica na Universidade de Veneza em 1995, que
“talvez toda a nas¢a de um sentimento de exilio. Ou pela perda for¢ada da patria, ou por se
viver exilado dentro........ ou, como diz Jorge........ por ser estrangeiro do mundo”, o que,
segundo ele, “¢é condi¢dao da emergéncia do humano” e, porquanto da propria literatura”.

De acordo ainda com Manuel Alegre, ha exilio que provoca o desenraizamento, como
também hé o que leva a redescoberta da raiz, ao voltar a casa, ao enraizamento, que se cré que
seja o caso de parte significativa da literatura portuguesa e o sentimento encontrado nalguns
poetas mogambicanos (Alberto de Lacerda, Virgilio de Lemos, Rui Knopfli, Luis Carlos
Patraquim, entre outros escassos exemplos) a que Armando Artur se junta.

A presenga de fatores como a dor, a angustia, a magoa e a divisdo social no contexto
em que a escrita discorre gera na poesia de Armando Artur um estado de insatisfagdao perante
a realidade conjuntural e, consequentemente, o sentimento de desenraizamento, que o leva a
exilar-se “em nos proprios” — entende-se em si, na amada ou dentro da sua patria, espelhando
assim “uma moral em estado de sitio” (1)

Nao ¢ a dor fisica que o impele ao desenraizamento, mas sim “uma situagao similar de
foro psiquico” (2), que o leva juntamente com o povo (o poeta ¢ um sujeito colectivo que
arrasta consigo a voz de toda uma sociedade) a serem “estrangeiros de si proprios”, porque
vivem “entrincheirados no constrangimento”, sindnimo de uma dolorosa realidade
atravessada, quica em Mocambique, ou qualquer outro lugar. O estranhamento que ele evoca
parece centrar igualmente na recusa de sermos “nos proprios”, que € a causa fundamental das
desaliancas e do desencontro com a “raiz” identitdria. Em suma, impele-se aqui a atencao para
o retorno aquilo que nos € proprio” (heranca secular perdida e ndo ¢ assumida como valor
identitario), que por isso os torna “estrangeiros de si proprios” enquanto habitam o mundo e a
patria.

Alias, ¢ a emergéncia desta crise ou sentimento que lhe vai permitir bastas vezes o

“regresso a0 mundo inteiro e das coisas que sempre amei” (“O habito das manhas”, p.37),
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pois, ainda que seja inatingivel, ele pela sua ansia e poesia, parece ter ja alcangado o futuro

onde mora a tranquilidade e esperanga.
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(1)  Ibidem.

*Poeta, autor de “Os segredos da arte de amar”.
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8° TEXTO

Estrangeiros de Nos Proprios

- Um olhar constrangido ao espelho

Por Brito Semedo

Gostaria de ter tido mais que 24 horas para, assim, aprofundar a leitura dos livros de

poema de Armando Artur — Espelho dos Dias (1986), O Hébito das manhas (1990) e

Estrangeiros de Noés Proprios (1996), todos publicados pela Associagdo dos Escritores

Mocambicanos (AEMO) — em vez destas consideragdes feitas ao correr da pena.

Do lexema ao sintagma

No “inicio”, era a palavra... na “Timbila”, o canto. Assim, se poderia definir o percurso

tematico deste ciclo de poesia de armando Artur — alvorada (1996), manha (1990) e tarde

(1996) — que abrange precisamente uma década. Recorda-se que logo a seguir, a 1986, viria o
periodo marcante, nenhum homem uma ilha, o poeta ndo ficou alheio ao processo.

Espelho dos Dias, o primeiro livro de poesia, foi publicado na cole¢ao “Inicios”. E um

conjunto de poemas liricos e euforicos onde determinados lexemas funcionam como embrido
de versos que, alargados e aprofundados posteriormente, vao dar origem a novos poemas.

O sujeito poético revela-se puro e inocente: Ddi-me esta mania/ de me despir a luz/

quando tudo permanece/ obscuro nos confins/ do meu horizonte/ dbéi-me este habito/ de

sonhar acordado/ em cada instante/ que me dou conta que existo” (p. 31).

Outras vezes € sonhador e ansioso: “Aprendi a voar com asas nos dedos/ [...]/ até entdo

a poesia existia/ dentro da invencdo dos olhos/ pois em mim gritava a ansia/ de embalar a

manh3d concebida/ os dias passavam/ e na senda dos sonhos adiados/ eu caminhava com

archotes nas veias/ porque era necessario incendiar (p. 37). E a descoberta do poeta da

“quintesséncia do amor”: “Encontrei o sentido/ obscuro de todas as coisas/ quando o luar foi

apenas/ a imita¢do dos teus olhos” (p. 42).

Da euforia a disforia
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Os lexemas hébito e manhd do primeiro livro sdo recuperados, melhor, fundidos, e

emergem como um segundo titulo: O Habito das Manhds agora na colec¢do “Timbila”.

Comeca o canto disforico desencantado do poeta: agora, pouco a pouco/ minha infancia/ vai

perdendo o seu sentido/ apesar do equindcio/ que promete a memoria/ hoje, o meu sonho/ tem

a forma de um papagaio/ que voa até se desprender/ no horizonte/ nele se marca o tempo de

espera/ a derradeira hora inadiadvel/ (agora durmo acordado/ as portas da mudanca) (p. 8).

Torna-se “habito das manhds” acordar com a baba da memoria/ e afastar a recordacdo breve/

dum sonho inacabado/ consultar a tabuada do dia/ mesmo que o mesmo aconteca/ sem

orvalho. (maus agoiro?)/ (para adiar a “rentincia impossivel”/ abreviar a coragem da fome. (p.

9).

Constrangido, o poeta assumindo o seu coletivo, lan¢a um olhar ao espelho dos sonhos
e ideias antigos, e vé-se: Estrangeiros de Nos Proprios. A sua declaragao preliminar ¢: Como

os espelho dos dias quebrados/ recomecamos como o hébito das manhas/ e estrangeiros de

nds proprios/ entrincheiramo-nos no nosso/ constrangimento.

Passou a manhd e ja é tarde. Com desvelo e desencanto/ a estrangeiros de nds

préprios/ imigramo-nos./ Ser ou ndo ser/ agora pouca nos importa. O destino que parte e se

reparte/ eis 0 nosso desassossego. (p. 19). Fica a divida e o desespero. Serd possivel o amor/

na noite que se avizinha? (p. 21). Contudo a angustia maior ¢ a de ser cimplice do avesso

desta noite./ Ventura tropega esta/ a de testemunha desta/ procissao. (p. 27).

Nesse percurso disforico, o poeta recupera alguns sintagmas utilizados nas obras
precedentes, aprofunda-os e alarga-os; ¢ o que se poderia chamar a continuidade na
circularidade. A “Quintesséncia do Amor”, antes poema em Espelhos dos Dias, E agora uma

secdo com um conjunto de oito poemas (p. 4-16), os lexemas manha e espelho sdo outros

tantos signos recuperados.

Um Apelo a esperanca

Quando parece que o tom vai ser de lamuria, magoa e nostalgia, eis que o poeta se

renova em esperangas ao ver que o habito das manhas/ ¢ tdo antigo e visivel/ com o longo e

indelével rasto/ deixado pelas estacdes e repara como o sol brilha, incélume, sobre o mar

fundo/. (Sera longe, ainda, o lugar/ do exilio?) (p. 52). Surge um apelo ao dever de resistir e

caminhar/ pelos destrocos da nossa utopia/ eis-nos aqui de novo, acocorados/ aqui onde o
tempo para/ e as coisas mudam (p. 53). Num crescendo de esperanga e de alegria, o poeta

canta que para que o nosso sonho renas¢a, com a levitacdo do vento e do grao/ eis nos aqui de
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novo/ passivos como 0s espelhos/ no tear da nossa experiéncia (p. 54). Contudo, s6 chegamos

aos tropicos/ do nosso descontentamento/ quando a torrente dum rio longinquo/ deixar de

desaguar na nossa nostalgia..(pag. 55). O canto termina em tom triunfal. Esta sempre serd/ o

nosso _amanhecer./ E a nossa perseveranca/ e como a da erva daninha/ que lentamente

desponta na pedra nua. (p. 56).

Antes de terminar, merecem ainda algumas consideracdes, embora breves, 0s recursos
formais dos versos curtos e interpostos em parénteses.

Os poemas de Armando Artur sdo de leitura facil e agradavel. A linguagem ¢ simbolica,
mas os pensamentos sdo claros. Os versos sdo curtos, sendo a maior parte deles de 11 silabas,
sem estarem ordenados em estrofes, o que d4 uma imagem visual de frescura e de
modernidade. Uma particularidade do autor ¢ o uso diversos em parénteses, com funcgdo
explicativa e, por vezes, conclusiva.

Concluirei, tal como comecei parafraseando, desta vez a escritora inglesa Evelyn
Wauch (1903-1966): algumas pessoas pensam através de imagens, outras através de ideias. Os

poetas pensam inteiramente através de palavras.
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9° TEXTO

PREFACIO

Independentemente dos multiplos significados que a (e)laborag@o poética encerra nos
dias que correm — tais sdo as evidéncias quer da constatacdo empirica, quer da estatistica
quanto a cada vez mais diminuta receptividade (e culto) deste género particular entre o grande
publico, ha um que me parece ter uma especial adequacdo no caso de Armando Artur:
fidelidade.

E, ao abrir este seu quadro livro (sempre) de poesia com os versos: “aqui estou / fiel
como a chuva as nuvens”, o autor nao faz mais do que dar énfase a uma vocagao que ¢,
convenhamos, um verdadeiro apostolado. Mais a mais, se tivermos em linha de conta que
muitos sdo os que fazem desta pratica literaria ponto de partida para outras experiéncia, mais
ou menos bem sucedidas, quando ndo se remetem a um irredutivel siléncio, quase sempre
inconfundivel sinal de rentincia. O que torna a consisténcia, uma estoica e virtuosa forma de
estar na literatura.

E, apesar do desabafo:

A poesia magoa
Como uma flecha encravada na consciéncia,
Tal como uma azagaia nas costas alheias. (A Poesia Magoa)

O que a poesia deste autor nos oferece ¢ precisamente o inverso. Escrita intimista, mas
sem ensinamento, nela as representagdes das areia da interioridade, na feliz expressdo de
Levinas, longe de serem densas, petrificantes e deprimentes, sdo a propria imagem de leveza e

de envolvéncia, tal como a exemplifica o poema Dos meus Olhos:

Dos meus olhos

Um passaro sem destino
Reinventou um voo sem regresso
E pousou na crista do teu nome.

Representagdo da pulsdao que liga o sujeito ao mundo que se objetualiza na ritualizacio
estética do verbo, “péssaro” e “voo” traduzem, neste caso, a metafora e a dialética do desejo
no tradicional e sempiterno jogo, perverso e sedutor, entre o “eu” e o “tu”. Fazendo da escrita
a retomada sempre refrescante de temas e motivos cristalizados na propria memoria literaria
tais como o amor, a evocacao nostalgica:

Lembras-te? Era terca-feira,
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e ja la vdao muitos equindcios
desde a primeira ter¢a-feira
de cumplicidades. Lembro-me ...(Esta Terca-Feira)

a irreversibilidade do tempo que se escoa: “No compasso do tempo / ndo ha lugar para

o reacender do lume” (Navegacao), a problematica da existéncia:

E a nausea do nada partilho-a com

o siléncio das conchas vazias. A minha morte

acontece todos os dias e em todas as dguas.

Sou um naufrago que se rende as chamas. (Juramento)

0 mistério e o encanto da criac¢ao:

Primeiro foi o nada. Depois o po e o plasma.
Seguiu-se a fornalha, o vento e as aguas.

O planeta estava pronto, e o cosmico ficou feliz.
(Iniciagdo)

ou, simplesmente, a insondavel, apesar de ciclica, hierofania da natureza:

Desconheco a nausea da lua. Mas sei que ela é triste
Quando entornada no mar alto. A respiragdo das algas
Convida-me a calar. Pois amanha é outro dia. (Proxima Estacdo)

Parafraseando Milan Kundera, poderiamos afirmar que a poesia de Armando Artur
institui (e institui-se através de) a insustentavel leveza da palavra. Leveza e simplicidade sdo,
alias, os segredos revelados pela despretensiosa mas estimulante pedagogia poética deste
autor que nos assegura que ‘“Nada descobrimos, / pois nao se descobre o que sempre existiu”.

Passa, pois, por ai, na austeridade sobria e elegante como dedugdes tremendas e
profundas, chegam ao leitor feitas verdades comezinhas, quase naives. O que ¢ revelador, por
um lado, pelo sentido edificante que dai emana, de um transpirado labor oficinal no esculpir
do verbo e da ideia, em produtiva consonancia com a preceitudria knopfliana mais ortodoxa,
porém imprescindivel e irrevogavel: “¢ que eu trabalho, dura e dificilmente, / a madeira rija
dos meus versos, / silaba a silaba, palavra a palavra”.

Por outro lado, a escrita ¢, em Armando Artur, objeto de desejo da propria escrita.
Como que correspondendo a acepgao kantiana da arte como finalidade sem fim, cada um dos
poemas deste autor desenha espacgos ilimitados de fruicdo, verdadeiramente apelativos, que

exigem, contudo, o apagamento sacrificial do sujeito enunciatorio:

Aqui demorei-me por alguns instantes.
Mas nao havera prova desta circunstancia,
pois firmei um pacto com as nuvens



que apagardo as minhas pegadas. (Subscrigdo)

Soberana, a palavra poética faz-se unicamente sensagdo de si propria numa volupia de
que o leitor necessariamente participa, para fazer parte do poema nele penetrando, e por ele se
deixando penetrar na orgia de siléncios que a escrita ainda ¢, felizmente, capaz de
proporcionar. A prova-lo estd esta obra, cuja exclusiva presungdo ¢ ser simplesmente, (mais)
um livro de poesia. Para todos os efeitos, trata-se, em ultimo caso, e através dele, de um

reencontro compensador: do autor do leitor e da poesia.

Maputo, Outubro de 2000

Francisco Noa

LI



Armando Artur

Imprensa
Universitaria
Fundagdo Universitaria

b

L b o e

A Quintescéncia do Ser — capa

LI



A Quintescéncia do Ser — contracapa

Armando Artur publicou Espelho dos Dias
(1986), O Habito das Manhas (1990),
Estrangeiros de Nos Proprios (1996) e Os Dias
em Riste (2002) — Prémio Consagragio
FUNDAC. 4 Quintesséncia do Ser é o seu
quinto livro de poesia. Possui também obra
dispersa em revistas literdrias, livros didacticos,
antologias e jornais nacionais, e outra traduzida
¢/ou publicada no Brasil, Portugal, EUA,
Finlandia, Inglaterra, Alemanha, Suécia, Costa
do Marfim, Congo Brazzaville, Argélia e nos
PALOP. E membro fundador da Associagio
Pan-africana de Escritores (PAWA). E
actualmente Secretario-Geral da AEMO.

LI



10° TEXTO
A esséncia da poesia

O drama da poesia e principalmente o drama do poeta reside na sua esséncia. A poesia
s6 ¢ quando e se ndo permanece refém da letra, e principalmente quando ganha aquela
dimensdo que s6 a voz lhe pode dar. O drama da poesia, principalmente da nossa poesia, ¢
jazer fechada em texto, em livro, porque a nossa gente ¢ avessa a leitura, até porque, quem
nao sabe? O Craveirinha e os demais poetas nossos, s60 declamados ¢ que puderam sair dos
textos e ganhar asas, voar e integrarem as estrelas, a nossa poesia, 0s nossos poetas sdo-no
porque ouvidos mais do que lido.

Este ¢ o problema, meu caro Armando Artur, quando me pdes na mao esta
“Quintesséncia do Ser”, ti j& te apresentas liricamente angustiado pois sentes que, prisioneiro
do tempo e do espaco, as palavras sdo a tua efémera morada.

Lirica ou épica, poesia agarra-se a voz, sem a qual ficamos sem perspectiva, € por isso
que ela canta, ndo conta, e o canto ¢ a esséncia da voz. Deste modo, meu caro Armando Artur,
esta tua obra ¢ poesia/ensaio, ensaio sobre a propria esséncia de se ser poesia. Tu questionas,
indagas e buscas as razdes de varias frustragdes; amorosas, poéticas e até ideoldgicas. Para ti
o amor ¢ lume que te esquenta inadiavelmente, ¢ crista que te dilacera e ¢ pluma que voa.
Inspiras-te em Camdes, poeta mor da nossa lingua, mas também buscas em Pessoa e
Craveirinha intertextualidades existenciais, socioldgicas e até ideologicas. Jorge Rebelo ¢ teu
paradigma do desencanto pelo adiamento da CAMINHADA, porque alguém apagou o archote
que iluminava a via em busca de sonhos puros, e Guita Jinior € o teu paradigma da dureza do
oficio de se ser escriba e principalmente escriba do amor. Tu sabes, porque o dizes, a poesia
sempre existiu e existirda como uma partitura, € ¢ com ela que o homem se torna ser diferente
de outros seres porque, aprende a amar e a sofrer.

Nao existe essa historia de avaliacdo excludente, em poesia ndo podemos nunca falar
de boa e ma poesia. A poesia ¢ quando tem que ser. Quando nao €, ndo tem que ser poesia. E
poetas sdo aqueles que conseguem tocar as nossas almas, e por isso fazemos deles nossos
porta-vozes, e deles esperamos ecos nos quais reconhecemos a nossa propria esséncia.

E assim que sinto, meu caro Armando Artur, que buscaste aqui ndo so ser poeta, mas
buscaste também interrogar essa esséncia de se ser poeta, por isso, bem-haja a tua
Quintesséncia do Ser, espero que venhas a encontrar os ecos que buscas.

Lourenco Rosario.
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11° TEXTO

LEITE, Ana Mafalda. Prefacio.In: ARTUR, Armando. No Cora¢ao da Noite. Maputo: Texto
Editores, Ltda., 2007.

PREFACIO

No Coragao da Noite, de Armando Artur, é um poema que nos
surpreende e questiona. A surpresa surge da sua forma totalizante,
um dnico poema, fragmentado na sua vocacio dramatica. Utiliza,
em termos de construgdo, no seu interior, frases entre paréntesis,
a negrito, que t€m ora a funcionalidade de titulos, ora de mote,
ora de resposta, ou de reflexao. Ou ainda a funcao de coro, uma
vez que sao diferentes vozes, orais e escritas, que af se evocam.

Semelhante aparato confere ao poema uma miltipla vertente
de leitura, a dramético-tragica, a €pica anti-épica, a vertente lirica,
a reflexao critica, bem como a dimensao de encenagio total a que
obriga o texto oral, ou seja, a teatralidade necessaria ao acto per-
formativo da enunciacao. Isto tudo, fragmentariamente, texturado
com sébia habilidade, nos leva, de pdgina a pigina, a visualizar o
palco a que o poema se oferece como evidéncia.

E com efeito um poema para ser dito, actuado, representado,
pelas suas diferentes vozes. Incorpora inclusive dois Actos, no
final. O que quero dizer com isto? Quando digo eu/Nio sou eu
quem o diz./Sou a soma de muitos eus/Com as mesmas vertigens.
(p. 61). Este sujeito, como «arquétipo de Nés», é simultaneamente
€pico e tragico, e a narragdo fragmentada, que € sua, é também de
outras vozes. Algumas nao enunciadas, outras flagrantemente
ostentadas.

E essas referéncias sao miltiplas no interior do poema, parce-
lares, seja o verso ou frase, titulo evocado, dedicatéria, interroga-
¢ao, ou a palavra oral incorporada. Podem ser de autor nomeado,
ou pressuposto, ou anénimas evocagoes. Vejamos: por exemplo,
Jos¢é Régio («Nao vou por ai. Vou por onde ja passei»), Gabriel
Garcia Mérquez («Ninguém escreve ao Coronel»), Neto, Neruda
(Noite de Neto ou Neruda?), «Ao poeta militante» (dedicatéria),
«Cabega do Velho em Manica» (Na Cabega do Velho em Manica/
Ressoa uma cang¢ao que lembra/ A fogueira no coracdo da noite. E a
cangao dos séculos evocando/ A magia dos Muenemutapas.), Ungu-
lani ba ka Khosa (dedicatéria), Biblia («Do p6 nascerss, ao pé
voltaras»), Shakespeare, Hamlet (Ser ou nao Ser/Nao é a questao
desta transcendéncia.), Miguel Angelo (Quatro anos no tecto da
Capela Sistina.| Miguel Angelo deixou maozadas/ Do paraiso impos-
sivel.), Lorca (As vinte e duas horas/ Hd duas vozes modulando.),
Homero, Manuel Bandeira («Itaca ou Pasirgada?»), Drummond
(Estamparei em cada verso/ O signo da pedra.), Gutenberg (Com a
palavra/ Me identifico).
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Junto a este universo literdrio-oral, que se desmembra para se rearti-
cular no poema de Armando Artur, encontramos sobretudo a voz da
Histéria — A historia derrama sangue/ Pelas paginas da sua estéria. Mas
como folhear estas laudas/Com as maos exangue? — que é tema maior
deste poema, uma vez que a temporalidade cronoldgica se reinventa em
temporalidade mitica.

Assim, Setembro e Junho repetem-se, ao infinito, no coracao da
noite:

«Evocagao de Setembro. Dia do rito e da iniciacdo. Ao meu filho.»
(...) Aqui ja foi Setembro/No fremir dos nossos sonhos. (...) Homens e
mulheres/ Caminhavam no coragio da noite.| Levavam espingardas e no
fuzil/ A chama da liberdade desconsentida/ Porque o 25 de Junho ja se
alongava/ De tanto esperar.(...)

No entanto, € este tempo sonhado, sonhavel, a sonhar, tornado de
tempo mitico em tempo historico, e de tempo histérico volvendo, uma
vez mais, a temporalidade mitica, insinuando sua inconclusio. O poema
joga ardilosa e magoadamente com variantes outras de vertentes do
tempo: o dia solar, a noite ambigua, criadora e anuladora, o entardecer
da ilusao, e a madrugada como inicio, esperanca.

O titulo do livro percorre o poema, como um refranico deslocamento
da emogao. Este Coragdo da Noite, sentir do sujeito singular, e colectivo,
ora amanhece, ora se exila e desencanta. O seu tempo mitico-histérico,
de revelagao, configura-se em exilio e perda:

E no coragdo da noite/ Que tudo principia. (...) No coracdo da noite
relampeia./ Todos queremos voltar a amar (...) Rema, coracdo, rema,
rema.../ Que os archotes entardecem na noite. (...) No coragdo da noite/
Hd um rosto por nomear. Mas um rosto/ Chamado ao avesso. (...) Aqui
recomeca o coragdo da noite./ Na aresta do nosso desdobramento] Cele-
bramos o coracdo que sangra/ De tanto esperar. (...) Ha um delito inco-
mum no cora¢do da noite. (...) Citaras... no coracdo sangrado. (...)
Alguma esperanga/ No coragao da noite? (...) Agqui definitivamente/ Anoi-
tece dentro de nds. (...) No coragao da noite/ Goteja a cantaros.| A neblina
se esvai/ E a angistia prevalece.(...) No coracdo da noite/ Recomega o exi-
lio voluntdrio/ Quimera, ndusea e esperanca. (...)

E a revisitacdo da Histéria nacional (e pessoal) repousa, agita-se,
revive, fim e principio, enredo e consumacio, reescreve-se canto, desen-
canto, nesse mitico coracao da noite, sem més ou dia calendarizados:

No coragdo da noite perdurou/ Meu canto, meu desenlace/ E meu liame
com o nada. Porque o pretérito hd muito que nao passal E o hoje é este
Juturo que jd é tio pouco/ Quanto este sonho em nossas maos.
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O dltimo livro de Armando Artur, Os Dias em Riste, ja, de
certo modo, anunciava este poema-livro, pelo seu tom interrogante,
reflexivo e, singelamente, critico, do verso, do trabalho da tempo-
ralidade lirica. Estamos agora confrontados com um texto amadu-
recido, simultaneamente devedor dum ténus dramético de livios
como O Escriba Acocorado, de Rui Knopfli, ou duma tradigio
elliotiana, em que os t6picos do exilio, do desencanto do tempo,
se dissecam numa voz dramética, multipla, profética e intemporal:
Com a palavra [Me divirjo/ E também me amotino/ Contra a prépria
palavra.

Mas, a0 mesmo tempo, essa voz enraiza-se numa outra voz,
singular, arturiana, em que a vertente lirica ¢ enamorada do seu
proprio encanto desencantado sempre nos devolve a algum sonho
amoroso do Nome e da escrita:

O cheiro a terra molhada/ Atravessa o coragdo da noite. Dormes.|
E eu velo o teu nome. (Esta noite) Esta noite/ Daqui a pouco/ Serd
madrugada./ Entdo reescreverei teu/ Nome no vidro embaciado/ Da
janela da tarde.

Ana Mafalda Leite
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12° TEXTO

Os lugares da angustia
“No Corag¢ao da Noite”
Lucilio Manjate*

“Cantico do poeta ¢ uma busca
incessante daquilo que

falta ao mundo”.

Armando Artur

INTRODUCAO

PARTILHAR hesitagdes —na esperanca de que haja algum fogo para este fumo
— tem nos trazido a este canto de celebracdo artistica. Mais hesitante se torna hoje este
exercicio de leitura, pois, aprendiz de leitor, a quantos paragrafos estaremos de cometer uma
heresia lendo Armando Artur?
No Coracao a Noite ¢ a obra. A recentemente langada. Estamos perante um poema
com uma multipla vertente de leitura, entre outras, a dramatico, tragica, a épica anti-épica, a
vertente lirica, a reflexdo critica (Leite, 2007) (destaque nosso).
Interessa-nos esta ultima vertente, a reflexiva, que nem por isso deixa de estar ligada
as outras, manifestando-se mesmo como produto destas, resultando dessa revisitacdo de um
“lugar-tempo” (Noa, 2007), para entdo sentirmos os latejos de um coragdo nostalgico e

angustioso. “ (A poesia leva-me a toda a parte, menos a parte nenhuma) A todos os lugares.

Por onde a poesia me levou

Em nenhures me reencontrei.
No coragdo da noite perdurou
Meu canto, meu desenlace

E meu liame com o nada.” (p.9)

O sujeito apresenta-se-nos ja irremediavelmente inquieto e triste. Esta apreensdo e
tristeza resultam de uma busca, aqui sugerida como a razdo de ser da poesia e do poeta.
Efetivamente, o sujeito exige mais da poesia, ndo apenas o alcance de todos os lugares,
metaforicamente do sonho, mas este despertar do sonho, preniincio de um desejado vinculo
com a “realidade enquanto objetividade”. Ou seja, o sujeito persegue sentidos que melhor o
situam na poesia e na vida (Noa, 2007). Por isso ele funde-se a poesia, pois de lugar em lugar,
a poesia ¢ a asa desse apetecido reencontro do sujeito consigo proprio, enquanto agente e
produto dessa experiéncia que ¢ a vida. E assim, nessa busca, o sujeito s6 sera enquanto o

poema for, e vice-versa. Enquanto isso ndo acontece, eles sdo nada, o sujeito experimenta
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todos os lugares, se universaliza, enfim, a busca de uma antonimia do nada continua, ao

mesmo tempo que se descobre angustiante” (Cada lugar tem o seu odor e a sua dogura).

Aqui tudo sabe a dgua da cabaga
E a abobora em panela de barro.
Alias todas as coisas sabem

A épocas e lugares da gente.
Aqui as noites inquinam-se

Com a batuque e a fogueira,

Tal com o luar com a fadiga

(Por exemplo).” (p. 10) (Destaque nosso)

E esta angustia/busca comeca a desaparecer, para logo reinstalar-se, configurando-se
como resultado do desdobramento reflexivo do sujeito, por um lado, como acabamos de
sugerir, sobre as questdes atinentes ao lugar da poesia (e por extensdo da arte) enquanto
produto e reflexo da experiéncia humana (mesmo quando o culto da subjectividade esta
fortemente marcada) que ¢ devolvida a sociedade, considerando a noc¢ao de gregaridade
humana patente em “A sensa¢do do nada e do ermo/ Impele-me a interagir comigo proprio/
Mesmo que o meu vinculo seja/ Sempre com os outros.” — p.17. A resposta: nada, ou seja,
“nenhum”, parece-nos de fato angustiante.

Se ¢, efetivamente, a partir desta “sensagdo do nada e do ermo” que vemos um sujeito
errante € angustioso, este ¢ um movimento reflexivo que, segundo Leite (2004), confere ao
verso uma tonalidade discursiva. Veja-se, por exemplo, o poema da pagina 10.

Por outro lado, esta reflexdo ¢ ainda sobre o lugar da poesia, mas estando ja o sujeito
vinculado a um contexto preciso, o que parece animar ainda mais a reflexdo. E neste sentido
que em “(Cada lugar tem o seu odor e a sua dogura)” a anglstia comecga a dissipar-se, o
nenhures ¢ metamorfoseado em algures, a0 mesmo tempo que o sujeito para de ser individual
e solitario e colectivo, € a poesia a expressdo do objetivo, alids, como objetivos sdo os
significados como abodbora, panela de barro, batuque. Esta metamorfose, entretanto, aduzida a
alusao de lugares que tem odores e doguras especificas e a tendéncia anaforica do
advérbio “aqui” (que instiga-nos ao questionamento perturbante quanto urgente fazer: onde?),
evocador de um lugar especifico, criam inicialmente, uma ilusdo referencial, pelo fato de
muita gente poder reclamar para a sua cosmovisdo, sabores das aguas de cabagas e até
abdboras em panelas de barro, o que entretanto nao obsta que tais alusdes confirmam essa
mesma metamorfose. Entretanto, se por via dessa ilusdo referencial o sujeito estaria ainda
errando, o bom filho indagando ainda o caminho de volta a casa, todos esses localismos

africanizam-se na imagem das noites africanas de batuques e fogueiras, uma alusdo tdo
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nostalgica quanto factual ¢ a preocupacdo do sujeito em dar-nos um exemplo, ou seja,
“traduzir” o titulo axiomatico. E esta atitude que vai, definitivamente, contextualizar esta
reflexdao do sujeito, ou seja, a desintegracdo de um Noés supostamente universal em um Nos
particular, onde o Eu ¢ o arquétipo desse Nos, porque dira o sujeito: “ Quando digo eu/ Nao
sou eu quem o diz./ Sou a soma de muitos eus/ Com as mesmas vertigens.” — p.61. Em
“mesmas vertigens”, a busca de sentidos objetivos deixa de ser um prenuncio ja ¢ um ideal. A
ideia de objetividade ndo pode significar necessariamente impessoalidade, até porque falamos
de reflexdo.

A imagem das noites africanas, essas noites de celebracdo da vida, pode relacionar-se
com a personificagcdo do continente africano, e transmitir a ideia de que este precisa proteger-
se dessas “mesmas vertigens”. De fato, tal personificagdo faz dele esse ser bioldgico
condenado a degeneragdao e morte, nao fosse o sujeito nostalgico evocando o batuque: “Eis-
nos em busca de lugares/ Que outrora habitdmos.” — p.46. Por isso a anguUstia esta novamente
instalada. Efetivamente, este apelo ¢ angustiante, ndo reclamasse o sujeito para cada lugar a

sua historia, odores ¢ doguras.

“(Cada lugar com a sua historia)
Aqui vesti-me de cascas

Peles e couracga.

Para disfarcar pintei-me com lama
E tdo pouco sucumbi de fuligem.

(mas nem com isso me globalizei
Comigo proprio.)” (p. 11) (Destaque nosso)

A aldeia global ¢ uma realidade sufocante e angustiante para os paises africanos. E o
sujeito reflete sobre esta realidade; e aqui o sujeito € porque a poesia também &, vice-versa.
Ou seja, o lugar da poesia e do poeta, a antonimia do nada, o reencontro do sujeito consigo
proprio, o desejado vinculo com os outros ¢ efetivamente esta reflexdo das mesmas vertigens”.
E neste caso, a saida ¢ uma férmula tao delicada quanto desafiadora. De fato, o remate quase
que em segredo (sugerido pelos parénteses) ¢ sugestivo: se globalizados vivemos, embora
estejamos quase que condenados a sucumbir, que haja uma africanizagdo das propostas

globais. E pronto, para hesitagcdes e heresias basta.
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13° TEXTO

Obra de Armando Artur
“No Coracao da Noite”
Uma leitura a luz da musicalidade

“Todo 0 homem sauddvel consegue ficar dois dias sem comer. — Sem a poesia, jamais.” (Charles Baudelaire)

“Defino a poesia das palavras como Criagdo ritmica da Beleza. O seu tinico juiz é o Gosto.” (Edgar Allan Poe)

Laurindos Macuacua

Se da poética de Baudelaire um dos meus preferidos derivam os procedimentos
anticonvencionais de Rimbaud e Lautréamont, a musicalidade de Verlaine, o intelectualismo
de Mallarmé, a ironia coloquial de Corbi¢re e Laforgue, Armando Artur nao podia ficar
excluido. E um dos fecundos poetas que o pais possui e com muito orgulho. Mas a sua relagio
com Baudelaire ndo ¢ a do simbolismo da poesia do francés, mas sim a sua musicalidade, as
suas cantigas de avena que se espraiam na alma do leitor atento. Vejamos: “Vem o lua, no
brando alvorecer./ Vem derramar tua sina/ No meu quarto minguante./ Pois os galos (Ja
contam no boreal de mim).” (Relogios sonambulos, p. 32).

Quando tive as maos a presente obra de Armando Artur, fiquei extasiado, pois sabia
que me iria convocar a uma leitura do Baudelaire. Constatei ser “No Coragdo da Noite” uma
unica poesia fragmentada da melhor forma que a sua melodia encerra. E ndo fugiu da sua
subtileza enganadora, mas o melhor sentido: ¢ uma poesia engenhosa.

Trata-se de uma edi¢do que ha muito aguardava. Armando Artur sabe ser fiel a si e aos
seus leitores. Ndo alterou o conceito que tenho da sua poética, e acredito que o presente livro
aprofunda. De um modo significativo, o conhecimento da sua obra literaria. Mais ainda, esta
publicacao enriquece seguramente o nosso patrimonio cultural.

Com a subtileza e musicalidade que a poética arturiana encerra, ¢ quase impossivel
ndo refletirmos sobre ndés a memoria e o amanhd, quando atravessamos o cotovelo
cronoldgico. Talvez para tras fiquem as angustias passadas e, no horizonte, a necessidade e a
ansia de ndo adiarmos o amor para o futuro.

O livro de Armando Artur partilha da angustia de cada ilha humana. O momento de
claridade, — a epifania, diria Joyce — parece ser, cada vez mais, a crenga de que o tempo ¢ um
circulo ou um ponto — a certeza de a vida ser ou inesgotavel, ou, apenas, o infinito do instante:

“Perguntem ao Hubble,/ Perscrutador das funduras cosmicas,/ Em que direc¢do giram os
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ponteiros/ Da nossa involugdo./ Para fora ou para dentro de nos mesmos? (Mas em cada um
de nos/ Ha sempre um horizonte de eventos)” (A metafisica do absurdo, p. 38).

Ha, pois, uma for¢a oculta no textual, cujo significado esta para além daquilo que nos
dicionarios se registra. Isto quer dizer, portanto, que embora a realidade invocada seja tnica,
infinita e a potencialidade varidvel da coisa tematizada, infinito o especifico momento vivido,
e multiplas as reintegracdes desse momento nos contextos individuais e coletivos. Melhor
dizendo: em Armando Artur, a palavra, a escrita, ndo se concretiza primordialmente na
conducdo deliberada do fim em que se pretende objetivar, antes evolui em transformacgao,
explorando revelagdes, virtualidades insuspeitaveis, tornando-se, em simula, um veiculo de
incomensuraveis possibilidades, as quais tanto nos remetem para sintonias inter-textuais,
quanto para efeitos epifanicos de interac¢do de sentimentos: “Ndo vim de parte nenhuma/
Mas aqui estou incolume/ Como um embondeiro/ Renomeado pelos séculos. / Quando aqui
ndo parti/ Exilei-me do desencanto/ Da minha utopia. E eis-me, pois/ Na soleira de todas
chegadas (Itaca ou Pasdrgada))” (Itaca ou Pasargada? p. 36).

Na poética arturiana, instante e futuro, lembram uma continuidade de ilhas que se
desenham na mesma circunferéncia. Esta, porque matematicamente sem inicio preciso, €
suscetivel de se reduzir a um ponto. Assim sendo, todos os tempos sdo unos e se limitam ao
instante total. E aqui poderia atar esta intertextualidade — acaso espontdnea — ao conceito do
nao-tempo, na estética paulista de Fernando Pessoa. Porém, alguns textos deste “No Coragao
da Noite”, aproximam-se curiosamente da ideia de Keats, o mais auténtico dos Romanticos
Ingleses, que em Ode ao Outono descreve o tempo como um passeio pelo espirito, um
continuo de lapsos, onde a quebra final ¢ inexistente.

“No Coracao da Noite” pode, pois, considerar-se uma nova Ars Amantis, expurgada
dos pormenores supérfluos, porque demasiado globalizados nesta era da imagem, e centrada
essencialmente no didlogo entre homem e mulher, que devera ser aberto, livre de preconceitos,
para que em vez de minguar, o amor se mantenha em crescimento e seja, ndo fonte de
angustia, mas rio de felicidade.

Todavia, Hart Crane, poeta modernista americano, indagava: serdo teus dedos
suficientemente longos para tocar as velhas teclas, simples ecos? Tera o siléncio for¢a que
baste para regressar a musica a sua fonte?

“No coracdo da Noite” ¢ pauta de passados e recordacdes, tema recorrente de
Armando Artur, hospedeiro do tempo longamente guardado. E certo que tem esperanca na

manga do dia seguinte, e correntemente a persegue. No entanto, muito mais subliminar e
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frequente ¢ o espago textual consignado a memoria — ou a forma como num condicional
pretérito se desejaria que as coisas tivessem ocorrido.

Por outro lado, “No Corag¢ao da Noite”, neste contexto, ndo ¢ apenas a metafora do
fluir da existéncia, o mergulho existencial na cronologia do vivido, a memoria fragmentaria
duma grande ou pequena histdria, mas, igualmente, uma barrela, um despir, ma depuragdo so6
comparavel com o sentido estético-filosoéfico do franciscanismo, que louva a existéncia em
sua mais estreme precariedade.

Confesso que, nesta obra, gostei do estilo desembaragado e sem pretensdes a floreados
literarios; o livro ndo prima, diga-se, por um registo trabalhado. Busca, antes, uma

coloquialidade arraigada num discurso sobrio e sem detengdes.
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14° TEXTO
SOBRE O AUTOR

ROSTOS DA LITERATURA MOCAMBICANA
Por: Juvenal Bucuane

Armando Artur, poeta

Um dos mais representativos poetas mocambicanos dos pos-independéncia, ¢
Armando Artur, jovem ainda, muito mais era quando se fez ao mundo da escrita literaria,
frequentando incansavelmente, com assiduidade, a Associagdao dos Escritores Mogambicanos,
a partir do segundo quartel da década de 80 do século XX, na altura em que fervilhava a verve
da juventude amante da literatura, em torno do projeto que ficou conhecido por Charrua.
Cedo foi contaminado pelo animo dos outros jovens que militavam na Charrua, vindo a
tornar-se parte do movimento, quando ja se editava, na casa dos escritores do nosso pais a
revista literaria Charrua, a primeira do género a ser publicada em Mocambique depois da
proclamacao da independéncia.

Comegou por ser um simpatizante do projeto, para muito cedo se tornar seu
colaborador, publicando nas suas paginas os seus primeiros devaneios poéticos que, diga-se
em abono da verdade, também cedo granjearam-lhe notoriedade, como uma das promessas
das letras mogambicanas.

A qualidade da sua escrita poética, cinzelada com indelebilidade por uma maviosa
linha metaférica, hospedeira de um cruzamento de atributos benfazejos, um intenso mas
sempre suave de contornos estilisticos e/ou retoricos, muito depressa tornou-o um dos poetas
consagrados da nossa literatura, saidos da geracao da Charrua.

No panorama literdrio mogambicano atual, ¢ incontorndvel o nome deste poeta, dai a
sua referéncia ao lado de outros, em manuais escolares, em aulas do ensino superior, em
antologias nacionais e estrangeiras, enfim, em tudo quanto faca uma menc¢ao generalizada do
exercicio literario, particularmente poético mogambicano.

Poeta de poemas essencialmente curtos, uma economia estrofica que s6 da de prenda
ao leitor uma comedida sintese do vasto universo emocional que tentam mostrar, a sacrificio
do seu aturado empenho lapidador. Ele busca a esséncia da poesia, exorcizando, dessa forma,
o drama que o persegue e tenta aprisiona-lo no espaco e no tempo para nao se expdr, porém,

segundo Lourenco Rosario: “A poesia s6 ¢, quando e se ndo permanece refém da letra e
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principalmente quando ganha aquela dimensdo que s6 a voz, sem a qual ficamos sem
perspectiva, € por isso que ela canta, e ndo conta, e o canto ¢ a esséncia da voz.”

Algo nos diz, socorrendo-nos do adagio, que a esséncia das coisas reside em
involucros de dimensdes diminutas. Os poemas de Armando Artur ndo se podem medir aos
palmos pela sua breve textura, mas pela medida grande, devido a esséncia que eles emanam
por serem aquilo que ele sempre busca e residiu, sobretudo, no seu mais recente livro “A
Quintesséncia do ser”. Esta obra resume, pois, o que ele sempre procurou desde as obras
precedentes como “Espelho dos Dias”, “O Habito das Manhas”, “Estrangeiros de Nos

Proprios” e “Os Dias em Rise”.

Algumas ilagoes sobre a poesia de Armando Artur «Desse percurso emergem duas outras
manifestagoes do eu: o lirismo amoroso e um lirismo feito “ars poetica”. Esta ultima
componente devolve a literatura mogcambicana a configuragdo de poesia-artefacto de que Rui
Knopfli foi o grande representante. Confere-lhe simultaneamente um grau de modernidade

ate agora raramente alcan¢ado.» Fatima Mendonga.

«Os poemas de Armando Artur sdo de leitura facil e agradavel. A linguagem é simbolica mas
os pensamentos sdo claros. Os versos sdo curtos, sendo a maior parte deles de 11 silabas sem
estarem ordenados em estrofes. O que da uma linguagem visual de frescura e modernidade. »

Brito Semedo

«Tal a captacdo do olhar e das coisas vistas dentro deles, que sdo outras, imagens essas da
imaginag¢do que olha para dentro por fora, e desfigura, compondo em fulgurancia lenta e
contida, inaugurando um universo poético capsular como uma pupila, redondo como um ovo

de criacdo.» Ana Mafalda Leite

«Parafraseando Milan Kundera, poderiamos afirmar que a poesia de Armando Artur institui
(e institui-se através de) a insustentavel leveza da palavra. Leveza e simplicidade sdo, alias,
os segredos revelados pela despretensiosa mas estimulante pedagogia poética deste autor que
nos assegura que ‘“Nada descobrimos, pois, ndo de descobre o que sempre existiu!”»

Francisco Noa. In: Petro Noticias, edigdo n. 18.
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Entrevista estruturada ao poeta Armando Artur

1- Na década de 80, surge em Mog¢ambique o movimento designado por Charrua, no qual
participou, publicando, por exemplo, os seus primeiros poemas na revista com o mesmo nome.
Que esperancas e expetativas conduziram esse grupo de intelectuais?

Olha, viviamos ainda um periodo de euforia que vinha desde 1975, ano da proclamagdo da
independéncia nacional. Os textos literarios de entdo, principalmente os de poesia eram de
exaltagdo revoluciondria, um pouco a maneira da poesia de combate. Era necessario romper
com aquele estilo literario. A Charrua nasce justamente com este proposito: romper com a
moda vigente, trazer uma nova abordagem tanto temdtica quanto de forma. Queriamos
produzir uma literatura do nivel universal.

2- Sera que Charrua logrou alcangar algum dos objetivos propostos?

Sim. Creio que conseguiu impor-se. Pois foi um movimento coeso e robusto. E com
argumentos fortes. A Charrua moldou e conduziu um processo que deu origem a literatura
actual. E devo dizer, e sem hesita¢do, que até hoje continua na vanguarda. Muitos dos seus
escritores estdo na ribalta tanto a nivel nacional como internacional. Alguns até figuram na
lista dos melhores escritores africanos do século vinte.

3- A criagdo poética de Armando Artur, de uma forma geral, ora assume um lirismo intimista,
ora d4 testemunho da problematica social. Deve a poesia assumir uma funcao ideologica?

Penso que a poesia tem também essa fungdo, alias, por causa do seu caracter transversal.
Ela tem esta dualidade: forma e conteudo. E cada uma destas dimensoes, interdependentes,
corporiza essa coisa que chamamos de Poesia. Ela é como a luz (o foton) que se assume ora
como onda ora como particula, simultaneamente, tal como atesta a fisica.

4- Os seus poemas, através de citacdes e alusdes, estabelecem relagdes intertextuais, por
exemplo na literatura, com autores universais, tal como Camodes, Shakespeare, Verlaine,
Sophia, Eugénio de Andrade, Manuel Bandeira. Como explica esse processo poético?

A poesia é como a biblia que foi criada ha bastante tempo, cuja interpreta¢do varia de
épocas e lugares. Ninguém inventa nada na poesia. Todos interpretam a vida, cada um a seu
jeito, de acordo com as suas vivéncias. Neste processo os autores vdo-se cruzando e
descruzando, vao-se reconhecendo e se identificando.

5- Atualmente exerce fun¢des de Ministro da Cultura da Republica de Mogambique. Em que
medida a experiéncia de um poeta pode contribuir para a atividade politica?

Considero-me um poeta emprestado a politica. Estou no cruzamento daquela dualidade de
que me referi atrds, sobre a poesia. Sou as duas coisas ao mesmo tempo, ndo é possivel uma
dissociagdo total e completa. Para mim até porque tem sido uma experiéncia extraordinaria.
A minha condi¢do de poeta contribui para o aligeiramento da politica, no que diz respeito ao
seu caracter frio, aspero, sacana, caustico e até medonho. Tendo dar alma a tudo quanto fagco
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como politico. Acho que esta experiéncia podera contribuir bastante na minha produgdo
poética posterior.

6- Como vé o panorama geral da poesia mogambicana, relativamente a novos valores?

Sinto que o processo estd nos carris. Somos um pais jovem. Mas hoje ombreamos com
aqueles que ficaram independentes mais cedo do que nos. E aqui a Charrua, sendo o
primeiro movimento literario pos independéncia, deixou um legado. Quase todos autores da
nova geragdo quer queiram quer ndo, consciente ou inconscientemente, tém na Charrua uma
referéncia importante.

7- Que outros projetos literarios se pode esperar do poeta Armando Artur?
O poeta Armando Artur vai publicar na primeira quinzena de fevereiro proximo o seu oitavo
livro, pela Texto Editora. O livro esta sendo impresso em Lisboa e chama-se AS FALAS DO

POETA. Como pode depreender, e apesar de tudo, o poeta continua a criar. Doutro modo
seria uma grande trai¢do a poesia.
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