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A minha querida avo,
Maria (in memoriam).
Que me ensinou a arte de contar,

ouvir e sentir historias.
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Samba Lelé ta doente,
Ta com a cabeca quebrada.
Samba Lelé precisava

E de uma boa lambada.

Samba, samba, samba, 6 Lelé,

Pisa na barra da saia, 6 Lelé!

Samba, samba, samba, 6 Lelé,

Pisa na barra da saia, 6 Lelé!
(Cangdo popular cantarolada

durante as manhds por minha avo)



RESUMO

O presente trabalho, fruto de nossas incursdes pela obra de Mia Couto, aborda as
manifestagdes da oralidade, nas adivinhas e provérbios, além da relagdo diferenciada
que as personagens estabelecem com a morte no romance 4 varanda do frangipani.
Para esta pesquisa nos apoiamos em Maurice Halbwachs (2009), Henri Bergson (2006)
Hampaté Ba (1983) e André Jolles, autores que desenvolveram estudos relevantes
acerca da memoria, da oralidade e das formas que as compoem. Utilizamos também os
teoricos Frantz Fanon (2008), Aimé Césaire (1978 ¢ Homi Bhabha (2007) a fim de nos
aprofundarmos nas causas e consequéncias geradas pelo colonialismo e o pOs-
colonialismo. Sobre a histéria de Mogambique, as guerras colonial e civil, nos baseamos
em Peter Fry (2001) e José Luis Cabago (2009), pois foi durante tais acontecimentos
que as literaturas africanas de lingua portuguesa, sobretudo em Mogambique,
assumiram caracteristicas definidoras. E a partir desse cenario que o autor Mia Couto
tece suas narrativas e contribui para que a literatura, naquele pais, sirva como

instrumento de identidade, memoria e tradicao

Palavras- Chaves: Memoria. Tradicdo. Mia Couto. Mogambique. 4 varanda do

frangipani



ABSTRACT

The present work, result of our incursion through Mia Couto’s work, discusses the
manifestations of orality, in riddles and proverbs, and death in the novel Under The
Frangipani, contributing as key elements to the preservation of African memory and
traditions. For this research we rely on several authors, we quote some such as Maurice
Halbwachs (2009), Henri Bergson (2006), Hampaté Ba (1983) and Andre Jolles, they
perform relevant studies about memory, orality and forms that compose them. Besides
those authors, we researched scholars like Frantz Fanon (2008), Aimé Césaire (1978)
and Homi Bhabha (2007) in order to delve into the causes and consequences generated
by colonialism and postcolonialism. About Mozambique's history, the colonial and civil
wars, we based our study on Peter Fry (2001) and José Luis Gourds (2009), because it
was during such events, that the Portuguese-speaking African literatures, especially in
Mozambique, assumed defining characteristics. It is from this background that the
author Mia Couto weaves his narratives and confirms the use of literature as an

instrument of identity, memory and tradition of his country.

Key-Words: Memory. Tradition. Mia Couto. Mozambique. Under The Frangipani.
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INTRODUCAO

Nesta dissertagdo procuramos refletir sobre a forma como a memoria ¢
construida através da tradicdo no romance 4 varanda do frangipani de Mia Couto.
Nossa inquietacdo surgiu a partir das primeiras leituras da obra, pois notamos a
existéncia da oralidade como elemento fundamental para a preservacao da memoria. O
emprego de uma linguagem enigmadtica tecida pelos personagens velhos, a cada
passagem dos capitulos, gerou a curiosidade em desvendar o motivo da utilizacdo
desses enigmas. O uso das adivinhas e dos provérbios mencionados pelos personagens
mais velhos dificultava o entendimento de um dos personagens mais jovem, o policial
Izidine Naita. De fato, h4 um embate entre a representacdo da modernidade pelo
inspetor, e do “antigamente” pelos idosos.

Devemos frisar, que durante muitos anos prevaleceu uma visdo erronea a
respeito dos povos que nao utilizavam, como forma de expressdo, a escrita. Tais
populacdes acabaram sendo consideradas incivilizadas e sem cultura. Felizmente, com o
desenvolvimento dos estudos sobre a oralidade, principalmente na Africa, pode-se
comprovar a heran¢a dos conhecimentos transmitidos oralmente. E partindo desse
contexto que podemos relacionar a presenca da oralidade nas literaturas africanas de
lingua portuguesa. Quase em toda a Africa, a palavra possui o poder de criar e imaginar
coisas. A tradicdo oral ¢ conhecida pela sua maneira singular de transmitir
conhecimentos ¢ historias das geracdes passadas. Além de estar presente no cotidiano,

vincula-se ao pensar e ao viver das populacdes que valorizam seus ancestrais.

No inicio da pesquisa, 0 nosso corpus era maior ¢ incluia a historia de
Mocambique por completo e a questdo da identidade e do mito. No entanto, trabalhar
com cinco séculos de historia mogambicana fugiria da nossa proposta literaria. J& as
discussodes sobre identidade e mito deixariam o nosso trabalho mais denso e o curto
periodo do mestrado ndo seria suficiente para dialogar com tantas propostas. Por
sugestdo da orientadora e da banca do exame de qualificacdo delimitamos o nosso
estudo a questdo da memoria e da tradicdo. O foco da nossa analise, no romance, sao os
personagens idosos e atrela-los a discussdo sobre a memoria foi uma excelente

combinacao.
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No primeiro capitulo, ¢ explorado a biografia do escritor Mia Couto, suas obras
e, respectivamente, os estudos criticos. Fora tais aspectos, tentamos aproximar a
literatura e a histéria de modo a conhecermos melhor a formagdo das literaturas
africanas de lingua portuguesa. Sendo assim, para aprofundarmos o nosso conhecimento
literario acerca do autor e dialogarmos de uma maneira mais ampla com o romance
estudado, foi de extrema relevancia fazer um levantamento de todas as obras escritas
por Mia Couto. Dessa maneira, utilizamos como complemento para a compreensao das
obras a leitura de alguns dos principais trabalhos criticos: livros, teses, dissertagdes,
revistas e blogs publicados no Brasil, em Portugal ¢ Mogambique com o objetivo de

ampliarmos a nossa pesquisa.

Em outro momento dialogamos com os fatores que contribuiram para a
colonizagio da Africa, particularizando Mogambique. Sabemos que o processo
colonizador foi opressor e atualmente conseguimos enxergar as sequelas causadas por
ele na sociedade. A animalizagdo e o esquecimento € apenas umas das varias privagoes
vivenciadas pelos povos dominados. José Luis Cabago demonstra, em seu livro
Mog¢ambique: identidade, colonialismo e libertagdo (2009), como se deu o processo
histérico e libertario de Mocambique. Em acréscimo aos estudos histéricos utilizamos

como referéncia Peter Fry (2001) e discorremos sobre a guerra colonial e a civil.

Mocambique mantinha uma relagdo politica e social com Portugal, ou seja, os
atos dos governantes portugueses influenciavam de maneira positiva ou negativa a
coldnia. O pais viveu um longo periodo de repressdo e horror com a ditadura salazarista,
iniciada em meados da década de 1920 em Portugal. Fora os problemas estruturais
como a intensa exploragcdo da colonia, a persegui¢do politica a grupos que militavam

pela libertacdo colonial, Mogambique ainda vivia uma situacao de miséria e flagelo.

O pais libertou-se da dominagdo portuguesa com a conquista da sua
independéncia politica no ano de 1975. Localizado na Africa Austral, Mogambique
viveu uma euforia sem par, acalentado pelas utopias que moveram as lutas de libertacao
nacional. Paradoxalmente, todos os sonhos pareceram se dissolver mediante os
confrontos politicos e a eclosdo de uma guerra civil com o término da colonial. Os
conflitos internos tiveram dois grandes representantes: a FRELIMO (Frente de
Libertacdo de Mogambique) e a RENAMO (Resisténcia Nacional Mocambicana). A

FRELIMO acolheu os guerrilheiros da Zanu, movimento nacionalista que lutava contra
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o regime branco da Rodésia do Sul e apoiava a luta contra tal regime na Africa do Sul.
Em fung¢do desses apoios a Rodésia, surge um movimento de guerrilha, a RENAMO,
que tinha como principal aliada a politica da Apartheid da Africa do Sul. S6 em 1992,
ap6és 16 anos de guerrilha, ¢ que foi assinado um acordo de paz entre os lideres da

disputa (MEDEIROS, 2005).

Algumas décadas antes desses periodos de guerrilhas comecaram a surgir as
primeiras movimentagdes literarias em, Mogambique, veiculadas através dos jornais.
Apareceram também os grémios e as associagdes que ampliavam as discussdes sobre
politica, sociedade, literatura e negritude. Os jornais passaram a ser um veiculo de
difusdo cultural entre as elites africanas e, posteriormente, instrumentos de poder contra

0 dominio colonial.

Em 1940, surgem vozes de escritores importantissimos para a construgao da
literatura mogambicana: José Craveirinha, Noémia de Sousa, Luis Bernardo Howana,
Rui Knopli entre outros. E a partir da poesia que o olhar literario de Mogambique
vincula-se a resisténcia contra o poderio portugués. Com o final da guerra colonial e o
inicio da guerra civil, a literatura ganhara outros nomes como Ungulani Ba Ka Khosa e
Mia Couto. Mia Couto construiu muitas das suas narrativas mediante o cenario da
guerra civil. Ele consegue demonstrar em suas obras a importancia das tradi¢des e das

contagdes de historias para os africanos, sobretudo, a magia disseminada por elas.

No segundo capitulo, procuramos desenvolver alguns questionamentos acerca do
pos-colonialismo e da critica pos-colonial. Utilizamos vozes de varios autores para
fundamentar o nosso pensamento, dentre eles podemos citar: Homi Bhabha (2007),

Stuart Hall (2009), Thomas Bonnici (2000) e Eloina Pratt dos Santos (2005).

As teorias sobre o pods-colonialismo sdo diversas, no entanto convergem na
condicdo de voltar o olhar para as producdes dos paises periféricos ou daqueles que
foram vitimas do processo colonizador. Por isso, ao analisar uma obra africana de
lingua portuguesa decidimos atrela-la aos estudos culturais, pois foi por meio deles que

as literaturas ganharam espago nas pesquisas académicas.

A agdo colonizadora gerou inimeras sequelas para as sociedades e os individuos
que sofreram tal dominagdo. Inclusive, no romance A varanda do frangipani (2007)

percebemos varias delas. Focando o alicerce de nossa pesquisa, bebemos em fontes
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seguras acerca de tais questionamentos dentre eles: Albert Memmi com o Retrato do
colonizado precedido pelo retrato do colonizador (2002), Aimé¢ Césaire no ensaio

Discurso sobre o colonialismo e Frantz Fanon em Pele negra mascaras brancas (2008).

No livro Cada homem ¢ uma ra¢a (1994) nos deparamos com um conto, O
apocalipse do tio Guegué, que ilustra algumas consequéncias do colonialismo. A
histéria ¢ narrada por um jovem que desde o nascimento nao conhecera os pais € a
familia, o inico que o acolhera fora o tio Guegué. No decorrer do conto o tio ingressa
em uma milicia. Em decorréncia disso sente-se superior por sua nova condi¢ao e passa a
tomar atitudes até o momento irreconheciveis pelo sobrinho. Sugere entdo que, para a
manuten¢do desse emprego, o rapaz deveria ajuda-lo causando alguns tumultos na vila,
onde ambos residiam: “O plano dele era simples: vocé vai na casa da tia Carolina,
assalta o galinheiro, rouba as cujas galinhas. Depois, pega fogo nas traseiras” (COUTO,
1994, p. 20). Instigado pelas a¢des do tio Guegué, o narrador também comega a praticar
maldades entre os proprios nativos. Posterior a tais agdes, ele ganha um cargo na
milicia. Dentre algumas de suas fun¢des podemos incluir a opressdo e os maus tratos
aos submissos. De fato, o narrador assim como o tio Guegué, passam a ter o perfil dos
colonizadores, mesmo nao sendo um deles. Vejamos uma das falas do sobrinho:
“Executei maldades, tantas que eu ja nem recordava as primeiras. Ao cabo de vastas
crueldades, ja eu me receava. Porque ganhara quase gosto, orgulhecia-me” (COUTO,
1994, p.21). Sobre tal comportamento citamos: “O colonizado ndo procura apenas
enriquecer-se com as virtudes do colonizador. Em nome daquilo em que deseja se
transformar, obstina-se em empobrecer-se, em arrancar-se de si mesmo” (MEMMI,
2007, p.163). Ou seja, os dois personagens principais, o sobrinho e o tio, adotam uma
postura de colonizador, quando possuem o acesso ao poder garantido pelo trabalho na
milicia. Embora a guerra colonial estivesse finalizada no decorrer do conto, ambos
agem como se ela ainda predominasse e os nativos fossem os principais inimigos. Os
pontos abordados sd3o apenas algumas caracteristicas que expomos no segundo capitulo

desta dissertacao.

No terceiro capitulo, procuramos dar énfase aos estudos relativos & memoria
individual e coletiva, atrelando tais conceitos ao corpus estudado. Averiguamos a
importancia da memoria dos idosos para as sociedades atuais e, principalmente, a
africana. Com isso, pretendemos, nesse trabalho, compreender a representagdao da

memoria como instrumento fundamental na preservacdo das tradi¢cdes africanas.
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Alicergamos os nossos conhecimentos acerca da memoria tendo como premissa oS
conceitos de Maurice Halbwachs em Memoria coletiva (2009), Henri Bergson com

Matéria e meméria (2006) e Eclea Bosi em Memdria e sociedade (1987).

A memoria dos idosos estd presente em varios romances de Mia Couto. Em O
ultimo voo do flamingo (2005), damos énfase ao personagem Suplicio que se desossa
todas as noites; em Um rio chamado tempo e uma casa chamada terra (2003) o
personagem Mariano regressa a sua vila natal para o enterro do seu avd Dito Mariano;
Venenos de Deus e remédios do Diabo (2008) narra as historias do velho Bartolomeu
Sozinho e a rede de mentiras criadas por Munda, esposa dele; Terra Sonambula (2007)
que apesar de ter um personagem crianga, Muidinga, como foco da narrativa, dialoga
sempre com outro idoso, Tuahir, principalmente durante as leituras dos cadernos de

Kindzu.

No quarto capitulo, finalizamos a nossa dissertacao contemplando estudos sobre
a oralidade e a tradigdo. Acrescentamos um detalhamento sobre a defini¢do dos
provérbios e das adivinhas. Fundamentamos tais conceitos tendo como referéncia Andre
Jolles em Formas simples: legenda, saga, mito, advinha, ditado, caso, memoravel,
conto, chiste (1976), todavia ndo deixamos de vincula-los ao processo de constru¢ao da
tradi¢do africana. Sobre isso, Hampaté Ba (1983) acrescenta vdarias consideragdes,

inclusive, sobre o poderio e a sagrada importancia da palavra para os africanos.

Analisamos também, nesse capitulo, as falas e atos dos idosos, a permanéncia
das tradicoes e a ancestralidade dos povos residentes na ilha de Sao Nicolau. E
evidenciamos a presenca da morte, no romance A varanda do frangipani (2007), em

decorréncia de estar sempre associada a preservagdo das tradigdes africanas.

Conforme exemplificamos acima, mantivemos constantemente, lado a lado, a
teoria e a andlise critica da obra. Enfatizamos as pesquisas sobre a historia e a literatura
de Mocambique foram de suma importancia para entender o contexto abordado no

romance de Mia Couto.
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1 MIA COUTO E MOCAMBIQUE: HISTORIAS E LITERATURAS

1.1 Mia Couto: POLITICO, BIOLOGO, JORNALISTA E ESCRITOR

Nao hd como negar a presenca de aspectos historico-culturais de Mogambique
na obra do escritor mogambicano Mia Couto. Ele vivenciou o periodo da guerra colonial
e, posteriormente, a eclosdo da guerra civil em seu pais. Mia ¢ filho de pais portugueses
e nasceu, em 1955, na cidade de Beira. Alistou-se, durante o periodo da guerra civil, ao
partido da FRELIMO (Frente de Libertacio Nacional) liderado por Samora Machel.
Trabalhou como jornalista, bidlogo e devido a ultima profissdo, passou a conhecer
melhor as cidades de Mogambique. Passou a averiguar, intrinsecamente, a realidade e os
costumes do povo mocgambicano, mergulhando em um universo plural repleto de
tradi¢des diversas. Em uma de suas palestras, ocorrida em novembro de 2010, em Jodo
Pessoa, Mia Couto afirmou: “Uma pessoa que consegue contar histdrias e ndo conhece
a sua terra ¢ pobre”. Afirmacao que traga o perfil de comprometimento do escritor com
a cultura mocambicana. Por ser filho de portugueses, Mia Couto, ndao possui
ancestralidade na Africa, no entanto, o teor africano da sua escrita surpreende criticos e

novos leitores.

Mia Couto, nessa mesma palestra, dialoga com a visio uniforme que a Africa
ainda representa para os demais paises. De fato, a extensdo de suas particularidades nao
¢ considerada, juntamente, com a diversidade dos povos. Isso ¢ conseqiiéncia da visao
distorcida do préprio continente africano, como um universo exético e mitico. Em um

dos seus livros, Pensatempos (2005), o autor dialoga com essa problematica:

Africa ndo pode ser reduzida a uma entidade simples, facil de
entender. O nosso continente ¢ feito de profunda diversidade e de
complexas mesticagens. Longas e irreversiveis misturas de culturas
moldaram um mosaico de diferengas que sdo um dos mais valiosos
patrimonios do nosso continente (COUTO, 2005, p.19).

Quanto ao oficio de escritor assegura:
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O escritor ndo ¢ apenas aquele que escreve. E aquele que produz
pensamento, aquele que ¢ capaz de engravidar os outros de
sentimento e de encantamento. |[...]

Os escritores mogambicanos cumprem hoje um compromisso de
ordem ética: pensar em Mogambique e sonhar um outro
Mogambique. (COUTO, 2005, p.63).

Considerando os aspectos mencionados na discussdo acima e a func¢do critica e
social desempenhada pela literatura, tais questdes nao poderiam passar despercebidas ao

se tratar de Mia Couto.

1.2 TESSITURAS MIACOUTIANAS

Em Maputo, no ano de 1983, Mia Couto langa o seu primeiro livro de poemas,
essa obra faz parte de uma coletanea de varios versos de autores mogambicanos
publicados na década de 1980. Apenas em 1999, Raiz de Orvalho é publicado em
Portugal. Posteriormente, estreia como contista a partir do langamento dos livros: Vozes
anoitecidas (1986), Cada homem é uma raga (1990) e Estorias abensonhadas (1994).
Mesmo ap6s o langcamento do seu primeiro romance, Mia Couto nao deixa de publicar
contos - Contos de nascer a terra (1997), Na berma de nenhuma estrada (1999) e O fio
das missangas (2003). Enfatizamos que as cronicas também compdem o universo
miacoutiano. Podemos destacar Cronicando (1998), O pais do queixa andar (2003),
Pensatempos: textos de opinido (2005) e E se Obama fosse africano? e outras

interinvencoes (2009).

O universo do escritor mogambicano também contempla a literatura infanto-
juvenil com obras como: Mar me quer (1998), O gato e o escuro (1991), A chuva
pasmada (2004) e O beijo da palavrinha (2006). Ele escreveu poesias, contos e
cronicas, porém € como romancista que se destaca no cendrio literario mundial. Em
1999, ganha o prémio Vergilio Ferreira pelo conjunto de sua obra e em 2007 o prémio
Unido Latina.

[...] pela originalidade e o poder criativo de uma escrita marcada
por uma euforia vocabular que parte da realidade de seu pais - ¢ em

particular do rico imaginario das populagdes rurais - para exaltar o
poder da vida e alegria de viver, mesmo se por vezes, nas condi¢des
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extremamente dramaticas (Jornal de Letras, 2007, p. 4 apud
FONSECA; CURY, 2008, p.27).

Em 1992 estreia com seu primeiro romance, Terra sondmbula, obra de grande
repercussao no cendrio literdrio internacional, considerado um dos doze melhores livros
africanos do século XX. Terra sonambula é um livro sensivel, bem estruturado e com
uma belissima narrativa que encanta quem se debruga sobre suas infinitas leituras. O
romance narra a historia de Muidinga e Tuahir, uma crianga e um idoso que vagam pelo
solo escaldante de Mogambique tentando se proteger dos sofrimentos causados pela
guerra civil. Muidinga ¢ salvo por Tuahir quando estava prestes a ser enterrado vivo.
Desde entdo, ambos comegam a partilhar as misérias e os desenganos encontrados em
um chdo marcado pela guerra. O unico refigio encontrado por eles no caminho ¢ um
machimbombo®, que acabara de ser incendiado. Esse local passa a ser o “lar” dos novos
refugiados. Posteriormente, eles encontram, préximo ao 6nibus, o corpo de um homem
que aparentava ter sido assassinado havia pouquissimo tempo. O cadaver trazia consigo
uma mala com varios cadernos que narravam a vida do morto, Kindzu. Muidinga decide

apossar-se dos diarios de Kindzu e passa a 1é-los diariamente.

O romance ¢ narrado em duas situagdes paralelas: ora conta a histéria de Tuahir
e Muidinga, ora a de Kindzu. Sendo que o ultimo, ao invés de refugiar-se da guerra,
procurava o filho desaparecido da mulher pela qual se apaixonara, Farida, e também
almejava encontrar-se com os naparamas®. O menino tem a esperanca de encontrar a
sua familia mesmo ndao lembrando a face de nenhum deles, ele perdera a memoria
devido a uma doenca. Encontra em Tuahir a figura de um pai e nos cadernos de Kindzu
a sua memoria esquecida. No desfecho da narrativa fica em aberto a possibilidade de
Muidinga ser o filho desaparecido de Farida, que se chamava Gaspar. Terra sondmbula
¢ um romance que demonstra na escrita, até o desfecho da narrativa, varias
particularidades africanas. Podemos citar: a valorizagdo da memoria (mesmo que o
menino tenha esquecido-a, tenta resgata-la); o espaco historico, que ¢ o da guerra civil;
as conseqiiéncias geradas pelo periodo de conflito; neologismos; prosa poética e o

entrelagamento entre as histérias dos personagens.

1 A .
Onibus

2 . . . . .
Guerreiros tradicionais africanos.
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A prosa poética € um aspecto que esta presente em todas as narrativas do escritor
sejam elas contos, cronicas ou romances. Essa tessitura poética em seus textos
assemelha-se ao estilo do escritor brasileiro Guimardes Rosa O préprio Mia Couto
afirma que uma de suas fontes de criagdo artistica ¢ a literatura brasileira. Através de
Luandino Vieira, escritor angolano, ele conheceu Guimaraes Rosa, desencadeando, o
contato com outros escritores brasileiros: Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral
de Mello Neto, Adélia Prado, Manoel Bandeira, Manoel de Barros e Jorge Amado sdo

nomes que contribuiram de maneira positiva para a escrita miacoutiana.

Em 1996, ¢ langado o romance A varanda do frangipani. Em 1999, ele publica
Vinte e zinco, cuja historia € narrada entre os dias 19 a 30 de abril de 1974, periodo que
antecede a libertacdo colonial de Mogambique em relagdo a Portugal. A cada capitulo
do livro nos deparamos com um ditado ou pensamento dos personagens. Interessante
observar que, do inicio ao final do romance, as questdes sociais sao colocadas em
destaque. Ao contrario dos outros textos de Mia Couto, Vinte e zinco demonstra, além
das imposi¢des do colonizador, a supremacia racial e as desvantagens de ser negro na
ditadura salazarista. O romance ¢ narrado por um narrador-observador que utiliza o
espaco mogambicano e os pensamentos dos personagens para pontilhar a sua historia.
Para tanto, Lourenco de Castro ¢ descrito, pelo narrador, como: branco, filho de
portugueses, que trabalha na Africa como inspetor da PIDE (Policia Internacional e de
Defesa do Estado) e reside em Mogambique com a sua mae Margarida e a tia Irene.
Margarida ¢ vitiva de Joaquim de Castro e passa os dias gastando energias em
preocupagdes com a sua irma, Irene, e com o filho Lourengo. A primeira enlouquecera
em solo africano, vivia suja de matope® e convivia, diariamente, com os negros. O filho
possuia umas sindromes, vinculadas aos traumas do passado, como: lavava varias vezes
as maos (ele pensava que elas estavam sujas de sangue), imaginava que um umbigo
estava nascendo em si, necessitava dos carinhos maternos para adormecer e do
cavalinho de madeira para decorar o seu quarto. Lourenco possuia algumas
caracteristicas infantis ao estar préoximo da mae, no entanto, como os demais, possuia
um comportamento soberbo, arrogante e agressivo. Ele indignava-se com a relacao que
a tia mantinha com a populagdo local, em especial com a feiticeira Jessumina, o

mecanico Marcelino e o cego André Tchuvisco.

3
Lama, lodo.
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Lourenco foi criado sem nenhum carinho por seu pai € o viu morrer em um
acidente. Uma das principais diversdes de Joaquim de Castro, além de espancar e
assassinar os colonizados, era arremessar negros com as maos amarradas de um
helicoptero. Até que um dia, acidentalmente, ou por ironia do destino, caiu da aeronave
enquanto arremessava as pessoas. Lourenco vivenciara toda a cena e, a partir de tal fato,
decidiu seguir a mesma carreira do pai descontando todas as suas amarguras nos negros.
Num exercicio de maldade, espancou e induziu a morte do mecanico Marcelino, jovem
que despertara os carinhos e afagos de Irene. Todavia, esse ndo foi o principal motivo
da prisao e morte do mecanico. O mulato estava envolvido com a politica revolucionaria
e Lourengo desconfiava que ele fosse integrante da FRELIMO (Frente de Libertacdo
Mocambicana), ou seja, a condi¢do politica de Marcelino era uma ameaga aos interesses
do inspetor. A morte do rapaz foi apenas uma das infinitas torturas realizadas por

Lourengo e os seus assessores Diamantino ¢ Chico Soco-Soco.

O romance ¢ marcado por revelagdes e crueldades vividas durante a ditadura
salazarista. Os trés Ultimos dias trilhados na narrativa conseguem pontilhar e justificar a
maioria das acdes realizadas pelos personagens no texto. Sendo assim, em 27 de abril, o
império portugués declina e as areas de atuagdo europeia, no continente africano, sao
descentralizadas. Os lideres brancos e portugueses sdo banidos ou assassinados pela
populagdo local. E dessa forma, que as vozes de independéncia dialogam com o
romance Vinte e zinco. Convém pontuar que, curiosamente, um ano ¢ doze meses apos a
queda de Salazar, Mogambique declara sua independéncia de Portugal. Portanto, o
nome da obra ndo representa apenas numeros, mas a historia de guerra e libertagao de

um pais.

No ano 2000, Mia Couto publica O ultimo voo do flamingo. O espago do
romance ¢ a cidade de Tizangara, em Mogambique. A historia ¢ narrada por um tradutor
que fora contratado pelo administrador da cidade, Estevao Jonas, a fim de auxiliar um
italiano enviado das Nag¢des Unidas numa investigagdo. O motivo da chegada de
Massimo Risi, o italiano, sdo as explosdes de soldados que representavam a missao de
paz das Nagdes Unidas. O fato é grotesco, apenas os 6rgdos sexuais dos militares e o
capacete azul sdo encontrados; os corpos desaparecem. Para auxiliar no reconhecimento
dos combatentes, Estevao Jonas, intima a presenga da prostituta Ana Deusqueira. Ela
examinaria o pénis mutilado e, consequentemente, descobriria de quem ele fora

arrancado. Interessante notar o tom comico desencadeada pelo nome da prostituta e,
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também, pela fungdo que ela passa a ter diante do caso das explosdes: examinar os

orgaos mutilados.

A narrativa possui um teor investigativo, explorado no decorrer dos capitulos, e
que contribui para o entendimento dos fatos apontados no texto. O italiano Massimo
Riso apaixona-se pela “jovem velha” Temporina, mulher com corpo de moga e rosto
secular. Ainda jovem ela fora amaldigoada pelos espiritos por nao ter iniciado a sua vida
sexual no periodo estabelecido pela tradi¢do. Temporina desperta em Massimo a beleza

do amor e, gracas a ele, o italiano permanece vivo em Tizangara.

Viérias vozes intercalam a narrativa do tradutor no texto como, por exemplo: as
cartas do administrador Estevao Jonas; os depoimentos de Ana Deusqueira; a historia de
Temporina e de sua tia Horténcia que, apds o falecimento, transforma-se em um louva-
deus para visitar os vivos; as declaragdes de Suplicio (pai do tradutor) que ao dormir
retira e pendura os 0ssos; o misticismo do feiticeiro Andorinho; a loucura do padre
Mubhando; as lendas africanas contadas pela mae do tradutor que justificam o nome da

obra e a leveza da sua tessitura.

Mia Couto explora em O ultimo voo do flamingo a guerra de interesses € a
corrupgao presente em Mocambique no periodo pods-guerra. Assim como afirma
Suplicio, um dos personagens, “S6 mudamos de patrdo” (COUTO, 2008, p.137), ou
seja, mesmo com a extingdo da dominag¢do portuguesa os que herdaram o poder
adotaram posturas semelhantes ou piores que os antigos colonizadores. Com isso, as
consequéncias geradas pelo periodo colonial tornam-se bem mais arduas quando
intensificadas pela corrupgao e prepoténcia dos proprios nativos. Apesar de explorar tais
caracteristicas, Mia Couto ndo deixa de manter a leveza e a prosa poética no texto.
Repleta de metaforas que desencadeiam um sentimento de esperanga no leitor, a obra ¢

em suma: emocionante e instigante.

Datado em 2002, Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra ¢ um
romance surpreendente de Mia Couto. A historia € contada por Mariano, um jovem que
retorna a cidade de origem, Luar do Chdo, para o enterro do avd, pois fora escolhido
(pelo falecido) para realizar os ritos funerarios. Os personagens sdo tragados com nomes
que indicam alguma caracteristica acerca da sua condigdo como seres humanos:
Miserinha, Tio Abstinéncio, Tio Ultimio, Tia Admiranc¢a, seu pai Fulano Malta, sua mae

Mariavilhosa. Todos marcados por conflitos interiores que Marianito ajudard a curar,
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exceto o de sua mae por estar falecida. O menino comeca a receber cartas que o
instruem a conceber o enterro de acordo com a tradi¢do. A cada leitura dos textos,
descobre as fraquezas e mistérios de sua familia. Mariano ndo consegue compreender
como aquelas cartas surgem em suas maos, até que a revelagao ¢ feita pelo seu avo

(falecido) que mesmo morto escrevia os textos.

A grande duvida do rapaz era saber se, realmente, o avd havia falecido ou tudo
ndo passava de um fingimento. Como alguém em estado de tamanha rigidez conseguiria
escrever e contar verdades? Sdo essas e outras perguntas que vao sendo respondidas a
cada capitulo. Mariano passa a mergulhar nos preceitos e ritos da tradigdo que
abandonara ao ir para outra cidade. Aos poucos, com ajuda do avo, vai descobrindo as
mentiras, destrinchando os “enigmas”, e apurando as verdades e, sobretudo, conhecendo

0s preceitos de seu povo.

Ao fim, Mariano descobre que Dito Mariano € o seu pai e ndo avo. O rapaz foi
fruto do envolvimento de Dito com a sua “Tia Admiran¢a” que na realidade ¢ a sua
mae. Inclusive, Mariano ardia em desejos com o corpo da “tia” antes de ser revelada a
verdade sobre a sua condi¢do. A historia foi forjada pelo avdé que mantinha uma relacao
extra-conjugal com Admiranca. Ela engravidara e ele pediu a Mariavilhosa que fingisse
uma gravidez. Como a mulher ndo podia ter filhos aceitou a proposta de maneira tao
convincente que até o seu ventre cresceu. Cuidou de Mariano como se fosse seu proprio
filho, mas depois se suicidou nas dguas do rio. Apos essa revelagao, mencionada pelo
proprio morto, Mariano consegue enterrar o seu pai-avd na beira do rio, local onde
nasce o tempo e permanece a casa. A narrativa possui um desfecho relacionado com a
tradicdo e as inquietudes do individuo. Trechos do fantastico e absurdo podem
confundir a interpretacdo do leitor caso ndo haja uma compreensdao do universo
africano. Contudo ao ler Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra (2007) ¢
necessario entrelacar-se com as descobertas do narrador, paciente e curioso, ele assim
como o leitor observa a leveza e a poesia tragadas no romance. E de suma importancia
destacar as questdes fronteirigas como lingua, colonialismo, pos-colonialismo e
tradi¢des por serem caracteristicas que perpassam todo o texto. Inclusive, a condi¢dao do

individuo assimilado pela cultura europeia ¢ um aspecto apontado na narrativa.

Venenos de Deus, remédios do Diabo (2008) ¢ um romance instigante, marcado

por uma rede de mentiras entre os personagens. Sidonio Rosa ¢ um médico portugués



22

que se dirige ao povoado de Vila Cacimba em Mocambique. A principio, fora
encaminhado a Vila para trabalhar no posto de satide local com o intuito de cuidar de
pacientes vitimas de uma misteriosa epidemia, chamada pela populagio de
tresandarilhos. No entanto, em meio a tantos doentes, Sidonio volta uma atencao
especial a Bartolomeu (ex-mecanico), também enfermo, ¢ a sua esposa Munda.
Bartolomeu recusa-se a permanecer no hospital e o médico costuma fazer visitas diarias
em sua residéncia conhecida na vizinhanga, popularmente, como “a casa dos sozinhos”.
Na verdade Sidoénio aproxima-se do casal por conta da filha deles, Deolinda. Ele a
conhecera a alguns meses em Portugal e apaixonara-se pela mulata. Apos o regresso de
Deolinda a Mogambique, nunca mais obteve noticias dela. A ida de Sidénio a vila
Cacimba tinha um unico motivo: a filha dos “sozinhos”, porém ndo a encontra. Ao
chegar a cidade, depara-se com a mae de sua amada, Munda, que no decorrer da
narrativa entrega-lhe cartas supostamente escritas por Deolinda. A matriarca relata ao
médico que a filha teve que ausentar-se da vila, mas que mantinha, ainda, muita afeicao

pelo rapaz. A prova desse amor estava nas cartas recebidas.

Geralmente, as correspondéncias que o médico recebia possuiam alguns pedidos
como a compra de um televisor para os seus pais e cuidados médicos exclusivos para
Bartolomeu. No entanto, o lugar onde a filha dos “sozinhos” estava nunca fora revelado
por Munda. A mae passou, durante um bom tempo, cultivando a permanéncia do amor
entre Sidonio e Deolinda através das cartas. Em meio ao emaranhado de mentiras que
perpassam a narrativa, descobrimos em seu desfecho que a mulata estava morta. Varias
versoes sobre a morte de Deolinda sdo reveladas nos ultimos capitulos do romance.
Munda expde que a filha morrera vitima de um aborto, pois estava gravida do
administrador da vila. Entretanto, tal versdo ¢ desmistificada pelo proprio
administrador. Ele acaba revelando para Sidonio que Deolinda era a irma mais nova de

Munda e que a causa da sua morte fora outra enfermidade, supostamente, o virus HIV.

Na verdade, quem escrevera todas as cartas destinadas ao médico fora a propria
Munda. Vale salientar que, Sidonio também mantinha uma mentira: nao era médico
formado, apenas estudante de medicina. E neste emaranhado de suposi¢des e mentiras
que Mia Couto trata de questdes culturais, coloniais, étnicas e fronteiricas. O leitor ¢
responsavel pelo desfecho da narrativa. Ele proprio chega as suas conclusoes, verdades,

venenos e remédios.
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Antes de nascer o mundo (2009) ¢ o romance mais recente do escritor Mia
Couto. No Brasil ele foi langado com esse titulo, porém, em Mogambique, foi intitulado
de Jesusalém (nome da cidade “criada” por um dos personagens). A historia ¢ narrada
por Mwanito, o filho mais novo de Silvestre Vitalicio. Ele relata a sua permanéncia, do
seu pai, do seu irmao mais velho, Ntunzi, do soldado Zacaria Kalash, do Tio
Aproximado e da jumenta Jezibela em um lugar batizado por Silvestre de Jesusalém.
Mwanito ndo tem memoria, saiu de sua primeira residéncia quando ainda era muito
pequeno e ao chegar a Jesusalém o seu pai Silvestre Vitalicio afirma que eles sdo os
ultimos cinco habitantes que restaram no mundo. A crianca vive isolada e busca,
mediante os fragmentos da memoria do irmdo mais velho recompor a sua historia e
compreender o mundo que a cerca. Ntunzi, ao contrario do irmdo, conheceu outras
pessoas, outros povoados e também ja viu o rosto de uma mulher. Zacaria Kalash ¢ um
antigo soldado que tem a incumbéncia de proteger Jesusalém assim como de cagar e
cuidar do local que eles vivem. O tio Aproximado aparece, eventualmente, para trazer
mantimentos e convencer Silvestre de regressar a cidade. A jumenta Jezibela ¢ a nica
figura feminina em Jesusalém. Aos domingos ela sacia os desejos carnais de Silvestre

Vitalicio.

Contrapondo-se aos romances anteriores de Mia Couto, Antes de nascer o
mundo (2009) nao possui como foco a memodria e o resgate da tradigdo. Os
questionamentos oriundos do personagem Silvestre Vitalicio originam-se na fuga do
mundo no qual ele estava inserido. Ele mesmo cria o seu proprio exilio. A decep¢ao
com a sociedade surge depois do suicidio da sua esposa Dordalma. Ela fora vitima de
violéncia sexual cometida por 12 homens, fato ocorrido na propria vila em que residia.
Nenhum vizinho tentou impedir o estupro e, o mais desumano, ¢ que ndo prestaram
ajuda apos a violéncia. Somente no final do dia ela é resgatada pelo marido, mas como
nao consegue suportar a dor a humilhagdo da violéncia sexual enforca-se em uma arvore
no quintal de casa. A partir desse fato Silvestre decide refugiar-se com seus filhos na
cidade batizada por ele de Jesusalém. Tomado pela tristeza, o patriarca da familia acaba
extinguindo a infancia e os sonhos dos seus filhos, por causa da sua frustracdo diante do
suicidio da esposa. Silvestre Vitalicio ¢ um semeador de siléncios e torna o seu filho

Mwanito um afinador deles.

A narrativa sofre uma reviravolta com a apari¢cdo de Marta, uma portuguesa que

viaja a Africa a procura do marido. Ela fixa-se em Jesusalém com a esperanca de
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reencontrar Marcelo, que a abandonou para deliciar-se nos bracos das mulheres
africanas. Marta ativa a loucura de Silvestre Vitalicio e aguca a imagina¢ao maternal e
sexual dos irmdos Mwanito e Ntunzi. Enquanto o primeiro espanta-se com o
deslumbramento feminino e imagina, em Marta, a figura de sua falecida mae, o segundo
por devaneios sexuais com a portuguesa.

Silvestre ¢ tomado pela loucura e dd ordens para Zacaria Kalash assassinar
Marta, no entanto quem acaba morrendo ¢ a jumenta Jezibela. Ntunzi extingue a vida da
jumenta ao notar que o pai estava decidido a matar Marta. Durante o enterro de Jezibela,
Silvestre Vitalicio mergulha pela segunda vez na viuvez. Em meio a um devaneio ele
acaba sendo picado por uma serpente, motivo principal da sua saida de Jesusalém.
Silvestre voltar a cidade representava refugiar-se nos caminhos da tristeza e no
emaranhado do infinito siléncio. Ja para os filhos, sair de Jerusalém era libertar-se de
uma prisao.0 regresso a antiga Vila ¢ marcado por revelagdes que justificam
comportamentos e atitudes dos personagens no decorrer da narrativa. Antes de nascer o
mundo (2009) ¢ um mergulho na imensidao do medo e da solidao que perpassam a alma
humana.

Ap6s a abordagem dos romances de Mia Couto, ndo poderiamos deixar de
mencionar a sua ultima producdo: o conto Olhos nus olhos. O texto foi publicado,
recentemente, no livro Essa historia esta diferente (2010), composto por dez contos
para as cangdes de Chico Buarque. Mia Couto € o tnico africano presente na obra que
teve a contribui¢do de escritores com diferentes nacionalidades. Ele consegue criar um
vinculo entre a fic¢do e a musica sem desmerecer a fonte de inspiracdo. Em cada trecho
da curta narrativa, Mia Couto traca espelhos e verdades contidas nos olhos dos
personagens. Olhos que evidenciam conflitos jorram paixdes, traigdes € magoas de um
verdadeiro amor. Por um lado, os olhos dos personagens sdo nus para o autor
Mogambicano, uma nudez que em momento algum ¢ vestida, no entanto, ¢ mascarada
com diversos trechos da historia de Clarice e Joao Rosa. Por outro lado, Chico Buarque
menciona os olhos nos olhos como ato necessario de encarar o amor que se foi.

Dessa maneira, notamos, apds a explanagdo dos romances citados, algumas
caracteristicas que perpassam a obra do escritor Mia Couto. Dentre elas podemos
mencionar a memoria e a tradicdo como forte presenga discursiva. Sendo a primeira
responsavel pela preservacdo da segunda. Acrescentamos que a oralidade ¢ uma marca
muito presente na escrita miacoutina € a observamos também como um dos elementos

fundamentais para a manutencao da tradicdo e da cultura africana. Apesar de
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percebermos algumas dessas caracteristicas nos contos de Mia Couto, ndo poderemos
englobé-las em todas as suas producdes, pois o escritor adentra em outras tematicas
como: a guerra; a identidade; o descaso com a populacdo mogambicana apds a
libertagao colonial, dentre outros. Decidimos abordar o enredo de tais romances porque
sentimos a necessidade de um olhar mais abrangente sobre a obra do escritor
mog¢ambicano. Com isso, vinculamos as semelhangas e divergéncias que as narrativas
estabelecem entre si a fim de descobrir as inumeras faces da memoria e da tradi¢do
representadas nos romances. Dessa forma, podemos aprimorar a nossa analise literaria e

dialogar com o universo da literatura miacoutiana.

1.3 FORTUNA CRITICA DO AUTOR

Atualmente, as pesquisas sobre as literaturas africanas de lingua portuguesa tém
crescido bastante. Angola, Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sdo Tomé e
Principe estdo ganhando, a cada dia, mais espago na critica literaria. Esse fato se torna
importante para o continente africano que, na maioria das vezes, ¢ taxado pela cultura
ocidental como inferior, pois muitos individuos ainda ndo dominam a escrita. Escritores
brasileiros como Jorge Amado, Guimardes Rosa e Manuel Bandeira, foram de suma
relevancia para a consolidagdo da literatura na Africa de lingua portuguesa. De fato, o
entrelacamento literario existe e os proprios escritores afirmam essa ligacao. Contudo,
as trocas entre Brasil e Africa vdo além da construcio literaria. A cultura, a linguagem,
a raca, a gastronomia, a religido, entre outros aspectos, sdo apenas alguns exemplos dos
didlogos culturais entre os paises.

Voltaremos nossa atengdo nesse capitulo, especialmente, para os estudos sobre a

obra de Mia Couto, realizados no Brasil e em outros paises.

A escritora luso-mog¢ambicana Ana Mafalda Leite, no livro Oralidades &
escritas nas literaturas africanas (1998) demonstra a presenca, o valor do mito e as
invengdes linguisticas de Mia Couto no romance Vozes Anoitecidas. Ela também aborda
a oralidade, o ato de contar historias, os rios, as fronteiras e as confluéncias presentes
em A varanda do frangipani (2007). Repensar a figura do mar como uma simbologia e
representacdo da cultura africana ¢ um acréscimo para a andlise d’A varanda do

frangipani. A autora se destaca pela critica por ser uma das pioneiras no estudo das



26

literaturas africanas de lingua portuguesa. Por isso, além de Oralidades e escritas
utilizamos também como referéncia a obra Literaturas africanas e formulagoes pos-
coloniais (2003). Nesse livio Ana Mafalda ressalta a presenca dos géneros orais em
Terra sondmbula e as criticas feitas ao governo pos-colonial, através dos personagens
d’A4 varanda do frangipani. Para os pesquisadores que procuram desvendar os mistérios
envoltos na literatura mogambicana, é crucial conhecer os trabalhos da escritora luso-
mocambicana. Sendo assim, utilizamos os seus livros como suporte tedrico para a nossa

pesquisa.

No livro O vdo da voz: a metamorfose do narrador na fic¢do mocambicana
(2005), de Teresinha Taborda Moreira, destacamos alguns topicos importantes como; a
tradigdo oral; a escritura; a memoria e a cultura. Ela trabalha com varios romances de
Mia Couto e com outros escritores mogambicanos. As vozes encontradas nos romances
e na poesia sao bem expostas pela escritora, principalmente, aquelas oriundas da
tradicdo oral. A performance, a narracdo, a traducdo, os didlogos, a polifonia, os
provérbios e os enigmas fazem parte das tematicas estudadas por Moreira. No estudo
sobre A varanda do frangipani, a autora valoriza os velhos, a ancestralidade e a

linguagem enigmatica.

Em Literaturas de lingua portuguesa: marcos e marcas (2007), de Tania
Macedo e Vera Maquéa, observamos varias discussdes relativas ao universo
miacoutiano. Primeiramente, ao falar sobre o escritor, € preciso enquadra-lo na narrativa
contemporanea. Partindo de tal principio, as autoras tragam varios didlogos existentes
nas leituras de Mia Couto: a temporalidade na sua poesia; nos romances € nos contos; o
espaco de guerra trilhado em seus textos; as relacdes literarias com Milton Hatoum e

Guimardes Rosa. Com isso elas afirmam:

O que esta no horizonte dessa literatura é a sua forma de perceber a
realidade sem mascaras, mas de encara-la com poesia, esperanca e
com vigor. Mesmo no desespero, as personagens se entregam aos
fiapos de humanismo que lhe restam. E o comprometimento da
literatura feita por Mia Couto ¢ com possibilidade criativas e reais de
transformar a vida contemporanea, que t€m sido tdo banalizada pelos
governos autoritarios e suas politicas, e, sobretudo compromisso com
verdades humanas universais que s6 a literatura pode expressar
(MACEDO; MAQUEA, 2007.p.72,71).
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Ou seja, a funcdo da literatura de questionar e ampliar discussdes sobre
dominacdo e poder ndo deixam de serem demonstradas nas obras de Mia Couto. A
partir das vozes dos personagens, varias criticas sdo feitas ao sistema de dominacdo
colonial, pos-colonial e as guerrilhas que assolaram por décadas Mocambique. As
fronteiras e as relagdes entre vivos € mortos no romance A varanda do frangipani

(2007) também sao abordadas pelas autoras.

Francisco Noa, critico mocambicano, desenvolve em A escrita infinita (1998)
uma abordagem estética, literaria e cultural sobre Mogambique. Nomes como José
Craveirinha, Ungulani Ba Ka Khosa, Rui Knopfli, Luis Carlos Patraquim, Filimone
Meigos ¢ Mia Couto sdo abordados e encaixados nas multiplas fases da literatura
mocambicana. Francisco Noa mantém um didlogo com Mia Couto e Ungulani Ba Ka
Khosa, por ambos estarem inseridos no cenario contemporaneo da literatura em
Mocambique. Seus romances e contos sdo relacionados e comparados esteticamente.
Compreender, pelo olhar de um mogambicano, a literatura escrita por Mia Couto em seu
pais de origem ¢ importante para o nosso trabalho, pois proporciona outras perspectivas
de analise histdrica, cultural e literaria sobre a Africa. Noa, em um dos seus capitulos,
faz uma abordagem sobre a construcao da imagem de mogambicanidade em seu pais.
Ele trilha os caminhos percorridos pela literatura mogambicana e expde os percalgos da
sua existéncia voltados, sobretudo, pelas questdes politicas e sociais que envolvem o
pais. Tal abordagem contribuiu para enriquecer os nossos conhecimentos sobre a

historia e a literatura de Mogambique

Gilberto Matusse, critico mogambicano, mescla no livro 4 construgdo da
mog¢ambicanidade em José Craveirinha, Mia Couto e Ungulani Ba Ka Khosa (1998) as
geragdes da literatura mogambicana. A poesia € a narrativa encontram-se entrelacadas

para a afirmacao dessa literatura.

Carmen Lucia Tind6 Secco, em 4 Magia das letras africanas (2008), faz um
levantamento sobre as literaturas africanas dos paises de lingua portuguesa, como:
Angola, Mogambique, Cabo Verde, Sao Tomé e Principe e Guiné-Bissau. A autora
menciona a intertextualidade entre Mia Couto e o angolano Luandino Vieira, partindo
do método comparativista. Além de uma abordagem sobre, poetas e romancistas, da

Africa de lingua portuguesa.
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As autoras Maria Nazareth Fonseca e Maria Zilda Ferreira Cury dialogam em
Mia Couto: espagos ficcionais (2008) com os seis romances do escritor mogambicano:
Terra Sonambula (1992), A varanda do frangipani (1996), Vinte e Zinco (1999), O
ultimo voo do flamingo (2000), Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra
(2002), O outro pé da sereia (2006) e Venenos de Deus, remédios do Diabo (2008). No
livro, o lugar da literatura, a terra e seus conflitos, as tradi¢des, provérbios, ditos, frases
prontas, brincriacdes, dicotomias da nagdo, os seres € a enunciacdo, as visdes e
desconstrugdes do real sdo destacados em todas as narrativas citadas anteriormente.
Além de abordarem os espagos ficcionais nos romances, as autoras fazem um panorama
sobre a trajetoria literaria do escritor Mia Couto. Entre os livros pesquisados, esse € o
primeiro que engloba seis narrativas longas em uma Unica publicagdo, com abordagens

breves, mas solidas e pertinentes para a critica literaria.

Outro trabalho que podemos citar ¢ A viagem infinita: estudos sobre Terra
Sonambula, de Mia Couto (2005) de Peron Rios. Essa pesquisa ¢ resultado da
dissertacdo de mestrado do autor e fora publicada pela Universidade Federal de
Pernambuco. Chamamos atencdo para alguns pontos do livro, como: a oralidade, a
identidade, a linguagem e a literatura de Mia Couto. Peron faz uma analise sobre o
conceito de oralidade e a representacao que ela possui no continente africano. O trajeto
percorrido do oral para o escrito sdo topicos, merecidamente, discutidos ao se tratar do
escritor mogambicano. O tecer da palavra, a transposicdo do falar para a escrita, as
visdes miticas voltadas para a Africa ¢ a visdo distorcida que inferioriza os povos
agrafos sdo outros questionamentos importantes que estabelecem uma ponte com a
nossa dissertacdo. Ao mencionar tal obra, ¢ imprescindivel discutir sobre um
posicionamento do autor: existe o fantastico na literatura miacoutiana? De acordo com
suas suposi¢des, ele ¢ inexistente porque a Africa possui um universo fantastico (para
nos ocidentais) atrelados a sua cultura. E se a literatura € verossimil e imita em forma de
arte o real, esse mundo mitico, até entdo absurdo para nos, ¢ transposto para a escrita.
Inclusive, ao trabalharmos com a memoria ¢ a tradigdo no romance de Mia Couto
dialogamos por esse ponto de vista, pois em momento algum afirmamos que as
composi¢des dos provérbios, da morte e das adivinhas fagam parte da literatura
fantastica, mas de representagdes de sua cultura. E por esse olhar que adentramos no

trabalho citado, vinculando-o ao nosso.
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As pesquisas sobre a obra de Mia Couto nao se restringiram apenas aos livros,
procuramos, paralelamente projetos desenvolvidos nos cursos de pds-graduacdo do
Brasil e revistas académicas que abordam autores das literaturas africanas de lingua
portuguesa. Encontramos um vasto material, interessante ¢ bem fundamentado, dentre

os quais destacamos alguns.

A dissertacdo Guimardes Rosa e Mia Couto: ecos do imaginario infantil (2005),
escrita por Avani Souza Silva no programa de Pos- Graduacdo em Letras da
Universidade de Sao Paulo (USP) analisa comparativamente os autores: Guimaraes
Rosa e Mia Couto. Primeiramente, Avani parte da analise estrutural dos contos “As
margens da alegria”, da obra Primeiras Estorias (Guimardes Rosa) e “O viajante
clandestino”, do livro Cronicando de Mia Couto. Ela busca demonstrar, pelo ponto de
vista estrutural e tematico, a articulagdo entre narrador e linguagem detectando a
presenca do imaginario infantil. Os contos utilizados na pesquisa nao sao voltados para
o publico infanto-juvenil, pelo contrario, sdo narrativas para adultos que possuem
implicita e explicitamente alguns ecos do imagindrio infantil. Sobre esta caracteristica a
autora relata:

Diferenciamos infantil enquanto imaginario e o infantil enquanto
género literario. Sabemos que alguns contos e até romances ndo foram
originariamente escritos para o publico infantil e juvenil, mas fizeram
grande sucesso nesse segmento de leitores. A Literatura Infantil e
Juvenil, como género, abriga ndo sO obras literarias sustentadas
especificamente por esse publico receptor, mas também abriga outras

obras literarias que interessam as criangas ¢ jovens [...] (SILVA, 2006,
p.26).

A comparagdo dos dois escritores ¢ feita através do contexto historico-cultural
em que ambos estdo inseridos. Outra dissertacdo da mesma universidade ¢ Mia Couto:
memorias e identidades em Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra (2008),
de Jorge Nascimento Nonato Otinta. Nesse trabalho, o autor focaliza as relagdes entre
oralidade e escrita; identidade e memoria; pds-colonialismo e pds-independéncia; pos-
modernismo e a pds-modernidade. Nessa pesquisa o autor atrela a analise estrutural aos

estudos culturais, posicionando assim uma interagdo entre teoria literaria e cultura.

Vera Lucia Maquéa em Memorias inventadas: Um estudo comparado entre
Relato de um certo Oriente, de Milton Hatoum e Um rio chamado Tempo, uma casa

chamada Terra, de Mia Couto(2007), tese associada ao programa de pds-graduagdao em
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letras da Universidade de Sao Paulo (USP), apresenta uma proposta comparativista
sobre o escritor amazonense € 0 mogambicano. A pesquisa teve a finalidade de verificar
as estratégias da constru¢do da memoria em ambos romances. Questdes culturais como:
hibridismo, transculturacdo, mesticagem, crioulizacdo e ambivaléncia nao foram
dissociados da analise literaria. Nas duas narrativas, a viagem ¢ colocada como eixo
central para o desenvolvimento das historias. Vera Lucia relaciona a constru¢do dos
quadros da memoria dos personagens aos lapsos fotograficos desenvolvidos no decorrer

dos romances.

Outra anélise comparada que nao poderia deixar de ser mencionada ¢ a tese 4
magia da voz e a artesania da letra: o sagrado em Manoel de Barros e Mia Couto
(2007), de Maria Auxiliadora Fontana Baseio. Manoel de Barros, poeta mato-grossense,
exibe no auge dos seus 94 anos recentemente completados, a arte de um fazedor e
inventor de palavras. Assim como Guimaraes Rosa, ele se destaca por sua linguagem
poética e inovadora. Manoel de Barros ¢ mais uma fonte de inspiracao brasileira para o
escritor mocambicano. Os didlogos linguisticos e textuais sdo visiveis na tessitura de
ambos os escritores. A pesquisa citada teve como objetivo a compreensdo dimensional

da existéncia, do sagrado, do profano e da cultura em Mia Couto e Manoel de Barros.

1.3.1 A varanda do frangipani e os seus varios olhares

Sobre 4 varanda do frangipani (2007) encontramos varios artigos e publicagdes
em revistas eletronicas, académicas, blogs etc. Contudo, em nosso levantamento nao
nos deparamos com nenhuma tese, dissertacdo ou livro que trabalhe, especificamente,

com a obra.

O artigo A4 luta dos antigos pelo antigamente em A varanda do frangipani de
Mia Couto, da autora Evely Amado Fernandes, trata da importancia do idoso na
sociedade africana da forma como ele contribui para a preservagdao da tradicdo e da
ancestralidade. Inserindo as diferengas existentes sobre a fun¢do do idoso na sociedade
ocidental e na africana. Tal olhar também ¢ explorado em nossa andlise, mas fazemos

questao de atrelar a velhice dos personagens a preservagao da memoria e da tradicao.
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De autoria de Flavio Garcia, o artigo 4 Mitica telurica mogambicana em A
varanda do frangipani, de Mia Couto: vertentes do real maravilhoso na literatura
contra- hegeménica da Africa Luséfona (GARCIA, 2009) propde um estudo do real e
do maravilhoso nas obras de Mia Couto, especificamente, na obra citada. O realismo
maravilhoso ¢ uma proposta de leitura dos ocidentais acerca da literatura, entretanto,
alguns tedricos o associam a tematica africana. Nas primeiras leituras desse romance
pensamos em problematizar questdes como o fantastico e o maravilhoso. Porém, no
decorrer das pesquisas observamos que o universo mitico, tradicional, cultural e

religioso da Africa sobrepde esses conceitos.

A varanda do frangipani e a demanda de uma matriz identitaria, de Rosa
Adanjo Correia ¢ um texto que utiliza tedricos semelhantes aos nossos e desenvolve a
mesma forma metodologica de analise: literatura, teoria literaria e estudos culturais. O
colonialismo, o pds-colonialismo, a evolu¢do da literatura mogambicana e a questdo
identitaria sdo temas que ndo se dissociam no artigo proposto. Identidade e memoria

envolvem questdes amplas e diferentes, mas, com as mesmas raizes, a cultura.

Mencionamos ainda A4 reconfigurag¢do da identidade nacional mogambicana
representada nos romances de Mia Couto, de Joseline Silva Campos e a Modernizagdo
e identidade na literatura mocambicana: A varanda do Frangipani de Jalio César
Bastoni da Silva. No primeiro, o texto dialoga com trés romances do escritor; Terra
sondmbula, A varanda do frangipani e o Ultimo voo do flamingo. Ja o segundo
acrescenta um embate proposto pela critica colonial: modernidade versus tradigdo.
Sendo assim, os trés Ultimos artigos ligam-se a nossa proposta de pesquisa e ampliam o

nosso olhar critico sobre a obra.

1.4 MOCAMBIQUE: DA COLONIZACAO AO COLONIALISMO

Segundo José Luis Cabago (2010) em 1498, na regido sul de Mogambique,
surgiu a primeira embarcacdo dos portugueses. Os homens brancos que desembarcavam
em solo africano faziam parte do grupo liderado por Vasco da Gama a procura da rota
do Oriente. Eles ja haviam encontrado, nessa mesma viagem, outros paises africanos e
do século XVI em diante comecaram o processo colonizador no continente. As relagdes

que a Africa mantinha com o resto do mundo antes da aparicdo dos europeus eram
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ténues “mas, 1a por 1800, a regido estava inserida na densa rede mundial de relagdes

comerciais e estratégicas” (Enciclopédia Historia geral da Africa, 2010, p. 828).

As cidades do Cabo e Mogambique (até o séc. XVIII) tornaram-se os principais
centros de ligacio entre a Europa e a Asia. A Holanda e a Inglaterra também
participaram da dominagdo da cidade do Cabo. Esse conjunto de interesses
monopolizantes gerou s€rias consequéncias para esses paises, pois eles foram vitimas de
um vasto processo de colonizacdo e exploragdo. A dizima¢do de comunidades nativas, a
imposi¢do da cultura, da religido e da lingua europeia sdo apenas alguns exemplos das

consequéncias do sistema colonizador.

A classificacdo dada aos recém-colonizados era de selvagens, ndo cristianizados
e inferiores biologicamente por serem negros. Baseados em tais pressupostos, o0s
portugueses decidiram instituir uma “missao civilizadora” para domesticar esses povos
arredios. Resolveram, entdo, inseri-los na religido cristd a fim de propagar as ideias da
igreja catdlica em Mocambique. Os povos dessa regido eram politeistas e
diferenciavam-se pelos cultos oferecidos aos deuses. Tais manifestacdes passaram a
serem proibidas e a Unica religido vigente e permitida era a catélica. Todavia, os males
da coloniza¢do ndo incidiam apenas sobre a religido, a lingua portuguesa foi tida como
oficial em Mogambique e a variedade linguistica dos nativos foi aos poucos sendo
ofuscada pela lingua do colonizador. Alguns criticos classificam a colonizagao
portuguesa como uma das mais brandas e sutis de toda Europa. Gilberto Freyre em

Casa Grande e Senzala (2009) aponta tal caracteristica na colonizacdo brasileira:

O escravocrata terrivel que sé faltou transportar da Africa para a
América, em navios imundos, que de longe se adivinhavam pela
inhaca, a populagao inteira de negros, foi por outro lado o colonizador
europeu que melhor confraternizou com as ragas chamadas inferiores
[grifo nosso]. O menos cruel nas relagées com os escravos [grifo
nosso]. E verdade que, em grande parte, pela impossibilidade de
constituir-se em aristocracia européia nos tropicos: escasseava-lhe
para tanto o capital, sendo em homens, em mulheres brancas. Mas
independente da falta ou escassez de mulher branca o portugués
sempre pendeu para o contato voluptoso com mulher exética. Para o
cruzamento ¢ miscigenacdo. Tendéncia que parece resultar da
plasticidade social, maior no portugués que em qualquer outro
colonizador europeu [grifo nosso] (FREYRE, 2009, p. 265).

Freyre ndo € o nico a enfatizar a cordialidade portuguesa:
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[...] Nao ¢ de estranhar que esses homens, a quem se pedia um esfor¢o
sobre-humano que passavam dificuldades e perigos € morriam em
todas as latitudes, julgasse inadmissivel o aparente “far niente” das
populagdes africanas e americanas. Por isso, como de resto aconteceu
com os restantes povos colonizadores, forcaram-nas a trabalhar com
eles. Mas nesta colaboragdo for¢ada ndo houve ddio, antes sempre as
relagdes dos portugueses com 0s povos nativos se caracterizaram por
acentuada cordialidade (CAETANO apud CABACO, 2009, p. 114).

E notavel nas consideragdes acima que a colonizagdo portuguesa era mascarada
pela forma sutil e cordial. Segundo Gilberto Freyre (2009), as relagdes mantidas entre
os europeus € os colonos eram maledveis por eles nao se incomodarem com a
miscigenagdo. E sabido que as violéncias sexuais sofridas pelas negras nas casas
grandes e nas senzalas eram cotidianas. Isso ndo se restringe apenas aos primeiros

séculos de dominagdo, mas também dos periodos que os sucedem.

Particularizando a segunda abordagem, notamos que os portugueses eram
retratados como verdadeiros herois, tanto nos mares como em solo africano. Desde o
surgimento do capitalismo a cordialidade européia tornou-se bem mais intensa, pois,
com a divisdo das classes sociais e a solidificagdo da burguesia, era bem mais facil
oprimir as classes menos privilegiadas. Com isso, surgiram politicas em prol de
“civilizar” os indigenas (que na Africa eram os negros). Essas medidas tinham o intuito

de transformar os nativos em assimilados.

Nos séculos XIX e XX, a politica de assimilacdo ganha valores legalmente
admitidos pela justica branca. Segundo Jos¢ Luis Cabago (2009) aqueles que se
declaravam assimilados, gozavam de algumas vantagens, ndo permitidas aos
considerados indomesticaveis. Isso nos leva a concluir que as bases da colonizagdo
portuguesa eram o racismo ¢ a intolerancia. Para os indigenas (nascidos nas colonias)
foram instituidas, no governo de Salazar em 1933, algumas disposi¢des conforme as
citadas abaixo:

b) Limita o trabalho compulsorio ndo remunerado a “obras
publicas de interesse geral da coletividade em ocupagdes cujos
resultados lhes pertencam, em execu¢do das decisdes judicidrias de
carater penal, ou para cumprimento das obrigagdes fiscais”. ( art.20);

c) remete para “estatutos especiais”, em virtude do “estado de

evolugdo dos povos nativos”, a definicdo do governo juridico a que
serdo sujeitos € a “contemporiza¢do com 0S Seus usos € costumes
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individuais, domésticos e sociais, que ndo sejam incompativeis com a
moral € com os ditames da humanidade” (art.22).

d) Garante a liberdade de consciéncia e de culto “com as
restrigdes exigidas pelos direitos e interesses da soberania de Portugal,
bem como pela manutengdo da ordem publica” (art. 23).

e) Reconhece “as missdes catolicas portuguesas no ultramar”
como “instrumento civiliza¢do ¢ influéncia nacional”, concedendo-
lhes protegdo e auxilio estatal “ como institui¢do de ensino” (
CABACO, 2009, p.110).

Essas medidas tomadas pelo ditador Salazar correspondem, estritamente, aos
interesses de Portugal. Vé-se que a politica imperialista e capitalista de fixar as
diferengas entre as classes sociais ¢ defendida no governo portugués. Além dos

pensamentos e atitudes racistas e segregalistas presentes nesses artigos.

Em 1910 instaura a sua primeira republica, livrando-se assim da monarquia
vigente ha séculos. No entanto, o periodo democratico foi bem curto, pois em 1926
ingressa no sistema ditatorial sob o governo de Antonio de Oliveira Salazar. Como
varios paises africanos encontravam-se na condi¢cao de colonias, eles foram os que mais
sentiram o impacto da ditadura em Portugal. Em 1933, Salazar instaura uma
constituicdo que promulgava o autoritarismo, proibia as greves, perseguia lideres
politicos e criava um esquema de forte repressdo em torno da liberdade de expressao.
Para fiscalizar as ordens estabelecidas pelo governo, Salazar cria uma policia voltada,
exclusivamente, para tal demanda. Em 1945 ela ¢ batizada de PIDE (Policia
Internacional e de Defesa do Estado).

A PIDE tinha a seu cargo a protec¢do do regime contra qualquer
ameacga interna ou externa, e, para isso, perseguia, prendia e torturava
0s seus opositores: politicos, estudantes, operdrios, artistas, simples
cidaddos que fossem acusados de conspirar contra o regime. Esta
policia era um instrumento politico repressivo que servia para semear
uma atmosfera de medo e desconfianga na populagdo, que vivia no
obscurantismo e na desinformacdo. A PIDE ficou conhecida por ter
causado a morte a varios antifascistas, quer através de torturas, quer

através do "simples" assassinato. A tortura era uma pratica corrente
para a PIDE (LIMA, 1997, p. 16).

Em um dos livros de Mia Couto, Vinte e Zinco (2005), nos deparamos com dois
personagens que sao agentes do PIDE, Joaquim de Castro e o filho Lourengo de Castro.
O romance ¢ narrado em Mocambique e denuncia as atrocidades cometidas pelo

governo portugués em terras africanas. Lourengo de Castro, além de torturar e perseguir
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as pessoas que se opunham ao regime ditatorial, possuia um hobbie: arremessar

prisioneiros do helicoptero:

O pai estava fardado e mantinha-se de pé, lutando contra o balanco.
Seus gritos, asperos, sobrepunham-se ao ruido do motor. Mandava que
os presos, de mios atadas, se chegassem a porta aberta do aparelho.
Depois, com um pontapé ele os fazia despenhar sobre o oceano..
(COUTO, 2005, p.14)

O filho, ap6s ver o pai ser vitima do proprio hobbie que criara (acabou
despencando da aeronave junto com os presos quando os assassinava), decide seguir a
mesma carreira de Joaquim, apos o incidente ocorrido no helicoptero. O personagem
Lourenco demonstra como os inspetores do governo divertiam-se em torturar e
assassinar os seus opositores. Em um dos capitulos de Vinte e Zinco (2005), o narrador

expde o exercicio da maldade efetuado por Lourengo:

Bateu, bateu tanto que as mdos do outro se desfizeram, pasta
vermelha, fluindo sem contorno. Foi preciso Diamantino separar
Lourengo e avisa-lo de que o preso ja ha muito perdera os sentidos.No
dia seguinte, Marcelino acorda com pancadarias. bateram-lhe na cara,
na cabega, nas costas. [...] Na terceira noite, Marcelino se tentou
suicidar. Com um osso que sobrara do jantar ele cortou os testiculos
(COUTO, 2005, p.67).

O jovem torturado chamava-se Marcelino, visto como uma ameaca politica ao ir
de encontro aos pensamentos da metropole portuguesa. Resultado: morrera vitima da
intolerancia. Esse romance esté situado, historicamente, no periodo da Guerra Colonial
entre Mocambique e Portugal, que durou de 1961 a 1964. No préoximo topico falaremos
mais detalhadamente sobre essa guerrilha. Por enquanto gostariamos de comentar sobre
o Estatuto dos Indigenas promulgado em 1953 por Salazar. Tal lei era vigente nos
paises de Guiné, Angola e Mogambique. Segundo Cabago (2009), ¢ um documento
digno de mencdo por ja contemplar “situagdes especiais para o nativo no caminho da
civilizagdo” (predmbulo), porque sera o tltimo diploma legal importante sobre a matéria
antes da aboli¢do do indigenato em 1961 [...]” (CABACO, 2009, p.111). E a partir do
referido diploma que a defini¢do de indigena ¢ ampliada para a raga negra e os seus
descendentes. O ensino ¢ focado para o trabalho com o intuito de aumentar a
produtividade do governo, o direito ao voto ¢ negado, exceto para as elei¢des voltadas

aos costumes tradicionais. Mediante os fatos mencionados, podemos afirmar que o
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governo tinha como base a politica assimilacionista ao qual explorava ao maximo a
condicdo de “inferioridade” do outro, por ndo pertencer a cultura europeia. Contudo, em
1961, a assimilag¢do ¢ banida “como proposta politica de identidade” (CABACO, 2009,

p.11), inaugurando uma nova etapa em Mogambique.

1.4.1 A guerra civil e o processo libertario

Ao analisar a obra A Varanda do Frangipani (2007), sentimos a necessidade de
pesquisar sobre a independéncia colonial e a guerra civil de Mog¢ambique, com a
finalidade de compreendermos um pouco mais o contexto literario no qual surgem as

narrativas de Mia Couto.

Até conseguir sua independéncia, o pais vivenciou todos os males que o contato
com o colonizador pode causar. A situacdo da colonia foi ficando cada vez mais
insuportavel depois que Salazar exerceu o poder em Portugal, no periodo que vai de
1932 a 1968. Seus interesses eram voltados para uma politica de exportacdo,
principalmente de produtos como o arroz e o algoddo. Essa pratica conduziu o pais a
fome e a auséncia de meios para garantir a subsisténcia da populacdo. A situagdo de
miséria e flagelo que o pais enfrentava contribuiu para uma insatisfacao geral da nacao e
o surgimento de uma tendéncia de libertacdo nacional, a FRELIMO. Seus principais
lideres foram Eduardo Mondlane e Samora Moisés Machel. Tendo como principal
objetivo a independéncia do pais, a FRELIMO (Frente de Libertacio Nacional)
cultivava ideais que pudessem beneficiar com igualdade e justica toda a nagdo. Sendo
assim, em 1964 teve inicio a Luta Armada de Libertacio Nacional liderada pela
FRELIMO. Apo6s 11 anos de guerrilha, em junho de 1975, Mocambique tornou-se livre
de Portugal.

A FRELIMO passa a ser, entdo, a forca politica soberana no pais, tomando por
principios ideoldgicos o socialismo marxista-leninista. O socialismo, como fonte de
libertagdo de todos os males causados pela colonizagdo, instigava seus lideres e a
maioria da populagao.

Em todas as escolas fabricas passou a existir uma sala com fotografias

de Marx, Engels, Lénin e Samora Machel acompanhadas de frases
didaticas tiradas das suas obras. “Abaixo o tribalismo” significava a
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eliminagdo das diferencas culturais e as antigas animosidades entre
um grupo e outro. Como pronunciou-se Samora Machel, “é preciso
matar a tribo para construir a nacao” (FRY, 2001, p.14).

Essa exacerbacdo revolucionaria acabou chamando a atengdo de forgas
capitalistas fincadas no pais vizinho, Africa do Sul, pais que, desde 1948, estabeleceu o
regime do Apartheid, politica constitucional que segregava brancos e negros. Esse
regime separatista promulgou a proibi¢ao do casamento inter-racial, impediu os negros
de votarem e também de visitarem determinados lugares, dentre outras medidas
separatistas. A Africa do Sul tinha o apoio dos Estados Unidos para dar continuidade ao
seu processo de segregacdo. Essa politica assemelhava-se claramente ao discurso das
restri¢gdes estabelecidas pelos norte-americanos, mediante a permanéncia de negros,

mestigos e estrangeiros em seu pais.

Existia também um embate interno entre forgas revolucionarias da FRELIMO.
Enquanto uma parte mirava um futuro utopico, “cujo fundamento estava assente no
passado que se queria re-significar e re-valorizar, em termos das tradi¢cdes africanas”, a
outra pregava uma “visao moderna de historia, da sociedade e do mundo” (OTINTA,
2008, p. 56). Essa insatisfacdo acabou provocando o surgimento de outra corrente
interna em Mogambique, a Resisténcia Nacional Mocambicana (Renamo) que se
baseava nos ideais imperialistas e segregalistas do Apartheid. Como o conflito foi entre
as forcas da Africa do Sul contra a Africa austral, observamos de um lado as ideologias
capitalistas e segregalistas e do outro um grupo utdpico e socialista. O embate

ideologico entre essas duas forgas resultou numa guerra civil que durou até 1992.

As lutas entre a FRELIMO e a RENAMO davam-se entre os proprios
mocambicanos. A hostilidade presente entre ambos gerou o surgimento de um
personagem, apds a independéncia Colonial, denominado Xiconhoca. Sobre ele

mencionamos:

Xiconhoca representou todos os inimigos internos da nag¢do recém
independente do ponto de vista da FRELIMO. Trata-se de uma
personagem ficticia criada pelo Departamento de Informagdo e
Propaganda da FRELIMO que simbolizava o arquétipo do
mogambicano corrupto que se vé frequentemente nos cartazes,
revistas, livros escolares e jornais deste periodo. Na introdugdo da
publicacdo 1é-se que o nome é composto por Xico (nome que vem de
Xico-Feio, um individuo da PIDE) e Nhoca (o que significa cobra em
quase todos os dialectos mogambicanos) (MEDEIROS, 2005, p. 41).
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Observando as figuras 1, 2 e 3, nessa pagina e na seguinte, notamos a
ambiguidade representada pelo personagem do Quadrinho. Apesar de ser mogambicano,
ele age e pensa da mesma forma que o colonizador europeu. Esse aspecto ¢ denunciado
pela FRELIMO com o intuito de alertar e conscientizar o pais de posicionamentos
racistas e repressores entre os proprios mocgambicanos. Com um semblante mal-
humorado Xiconhoca propaga mitos até hoje combatidos entre os africanos como o
nativismo e o tribalismo, inclusive uma valorizacao exacerbada da cultura europeia. Ou
seja, a negagdo da cultura do outro a fim de sobrepor a cultura vigente e civilizada. Mais

adiante discutiremos sobre esse aspecto.

Figura 1: Xiconhoca fazendo alusiao aos aspectos preconceituosos sobre a Africa.

Fonte: (MEDEIROS, 2005, p.41).

. 1
Vivg© RAISMO |
iz e R’@Gl%ﬁﬁﬂﬁ&@g

Uio TRigio]




39

o ' Figura 2: Xiconhoca representando
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Fonte: (MEDEIROS, 2005, p.41).
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Fonte: (MEDEIROS, 2005, p.41).

As  faces do  personagem
Xiconhoca  sdo apenas algumas
vivenciadas pelo povo mogambicano e
representa o seu carater opressor. Segundo
Peter Fry “até o final da década de 1980 a
guerra tinha atingido quase todas as zonas
rurais de Mocambique. Somente as cidades e sedes dos distritos estavam nas maos do

Governo [...]” (FRY, 2001, p.15). Milhares de pessoas ja haviam sido mortas ¢ a
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retaliagdo entre negros de forcas ideoldgicas opostas as do governo, estampava o chao
mocambicano de sangue, fome, miséria e horror. Agravando ainda mais a situa¢do de
flagelo, nos dois ultimos anos da década de oitenta, o pais foi assolado por uma terrivel

scca.

Um fato horripilante, que merece ser mencionado sobre a guerra civil, era o
treinamento dado as criancas pela RENAMO. Sobre isso afirmamos:
Eram com freqiiéncia for¢ados a cometer uma atrocidade, como forma
de cortar os lagos com a familia e o povoado de origem. Criancas com
até 8 anos de idade recebiam ordens para atirar contra os proprios pais
¢ lhes cortar o pescogo. "O método consistia em obrigar a crianga a
praticar atos que a comprometessem”, afirma Enrique Querol, um
psicologo argentino que trabalhou com jovens veteranos de guerra da
Renamo. Com um crime desses nas costas, um retorno se tornava
praticamente impossivel. Além disso, antes de uma batalha, os
comandantes da Renamo as vezes instigavam as criangas a beber
sangue humano- um rito, segundo acreditavam, destinado a fazer com
que perdessem todo tipo de medo. As pequenas feras também eram

obrigadas a se drogar com maconha ou anfetaminas, como forma de se
manterem excitadas (LIMA, 1997, p. 16).

As consequéncias da guerra atingiam de maneira cruel e covarde as criangas
mocambicanas. Em alguns casos, no periodo de recrutamento, eram obrigadas a ficarem
penduradas de cabega para baixo em galhos de arvores a fim de ganhar resisténcia

fisica.

Podemos concluir que a guerra civil em Mogambique ¢ mais uma consequéncia
da colonizagdo, j4 que posteriormente a sua independéncia varios olhares voltaram-se
para a nacdo recém-liberta. Apesar dos males, Mogambique, incluiu em sua historia

iniimeras formas de resisténcia ao dominio, monopolizante, uma delas: a literatura.

1.5 OS CAMINHOS DA LITERATURA MOCAMBICANA

1.5.1 As primeiras organizagdes: das associagdes aos jornais

Segundo Russell Hamilton (1984) em meados do século XX, verificou-se em

Mocambique uma espécie de nativismo entre as elites africanas em prol de futuros
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debates acerca da literatura. No inicio da década de 1920, ¢ fundado o Grémio Africano
por mesticos e negros, posteriormente, em 1932, surge o Instituto Negrofilo. O altimo
logo tem o seu nome substituido por Centro Associativo dos negros da Colonia. J& o
Grémio Africano composto, majoritariamente, por mesticos recebe a denominagdo de
Associagdo Africana. Em contrapartida, a elite branca residente na colonia cria em
1935, a Associa¢do dos Naturais de Mocambique. Esses grupos eram de cunho politico
e as divisdes de classes e cor estabelecidas por eles demonstram os ideais segregalistas
do dominio colonial. Levando em consideracao que neste periodo a politica vigente era
a assimilacionista, ou seja, a cultura europeia era um molde a ser seguido, observamos
que os negros e mesticos envolvidos nessas associagdes buscavam esses ideais. O

sistema era mantido por uma base solidificada denominada racismo.

Alguns jornais editados por africanos, foram importantes veiculos de
reivindicagdo social. Sendo assim, em 1919 ¢ editado O Africano, em 1918 surge O
Brado Africano, que ¢ substituido por alguns meses pelo Clamor Africano. E em 1933
ressurge o antigo O Brado Africano que ird manter suas edi¢des até 1974. Nao podemos
nos esquecer do jornal fundado pela Associacdo dos Naturais de Mogambique
denominado A4 Voz de Mo¢ambique, que se manteve na ativa entre os anos de 1959 a

1975.

1.5.2 Inquietagdes literarias

As primeiras manifestagdes literarias que aparecem em Mogambique foram a
poesia e o conto. Sendo a primeira responsavel pelo surgimento de outros géneros ao
longo dos anos. Segundo Hamilton (1984) o poeta Jodo Albasini ¢ um dos pioneiros na
producao poética do pais. Em 1925 langa varios contos em O Livro da Dor. Até 1940

eram raras as publicacdes no pais.

Ja Rui Noronha, poeta mestico, tem sua obra Sonetos publicada, postumamente

em 1949. Sobre ela comenta Hamilton :

As revisdes, uma clara prova do poder editorial do (patrdo)
pretenderam corrigir erros gramaticais e Iéxicos, mas o editor,
conscientemente ou inconscientemente, também injectou nos poemas
o seu ponto de vista ideologico. Certamente, ao optar pela forma fixa
do soneto, Noronha, evidenciava a sua préopria divida para com a
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tradi¢do européia. Mas o poeta mogambicano também possuia uma
consciéncia de africano que vinha filtrada pela sua fé no conceito do
progresso e perfectabilidade eventuais de todas as ragas humanas
(HAMILTON, 1984, p. 14).

Noronha deixa entrever em seus sonetos uma estética baseada na cultura
europeia, embora com uma tematica africana. Trata-se de um procedimento, adotado
pelos autores da época, onde a cultura do escritor africano ¢ negada. No entanto, a obra
de Rui Noronha ndo deve ser desprezada por conter tal aspecto, pelo contrario, os textos
do autor demonstram as ambivaléncias e inquietudes do que ¢ ser africano neste periodo
de dominagdo colonial. Inclusive, hd um escritor contemporaneo de Rui Noronha, Jodo
Dias, que retrata em Godido e Outros Contos as mesmas inquietagdes vividas por ele

em Sonetos.

Em contrapartida, surgem na década de 1940 nomes representativos de escritores
como Noémia de Sousa, Rui Knopfli, Fonseca do Amaral, Bernardo Howana e José
Craveirinha. Eles compdem uma fase reivindicatoria da literatura e buscam através da

poesia uma identidade mogambicana.

Noémia de Sousa, além de contemplar as vozes femininas (da mulher
duplamente colonizada, pela sociedade e pelo colonizador), trata também da

problematica da identidade. Vejamos no fragmento de Magaica:

Magaica

[...] As costas - ah onde te ficou® a trouxa de sonhos, *magaiga?
trazes as malas cheias do falso brilho

do resto da falsa civilizagdo do compound do Rand.

E na mao,

magaica atordoado acendeu o candeeiro,

a cata das ilusoes perdidas,

da mocidade e da satide que ficaram soterradas

14 nas minas do Jone...

A mocidade e a saide,
as ilusoes perdidas

* Os grifos do poema sdo nossos.
> Mogambicano que trabalhou nas minas da Africa do Sul. Inicialmente o termo era empregado para o
regressado das minas do Rand, mas depois passou também a designar o que partia.
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que brilhardo como astros no decote de qualquer lady
nas noites deslumbrantes de qualquer City.

(Disponivel em:
<http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_africana/mocambique/no
mia_de_sousa.html>. Acesso em: 4 de Dezembro de 2010.)

Publicado na década de 1950, Magaica ¢ apenas um dos varios poemas da
escritora que possuem um carater reivindicatorio e emblematico. Notamos no poema
acima o retorno de um jovem mocambicano que se retirou do pais em busca de uma
vida nova nas minas da Africa do Sul. A sua volta é frustrante e marcada pelas
desilusdes inventadas por um homem colonizado. “Noémia de Sousa ¢ o grande
paradigma desta marca de alteridade, ao lado do “lirismo” indignado de José
Craveirinha. A nossa literatura ¢ fértil na produgdo de paradigmas [...]” (SAUTE, 1998,
p.86). Craveirinha enfatiza em seus poemas questdes reivindicatorias, assim como
fronteirigas, raciais e nacionalistas. Grito negro ¢ um poema que encanta pela dura

realidade tragada.

Grito negro

Eu sou carvao!

6 -
E tu "arranca-me brutalmente do chdo
e fazes-me tua mina

Patrao!

Eu sou carvao!

E tu acendes-me, patrdo,

Para te servir eternamente como forg¢a motriz
mas eternamente ndo

Patrao!

Eu sou carvao!
E tenho que arder sim;
E queimar tudo com a for¢a da minha combustao.

Eu sou carvao!

Tenho que arder na exploracdo

Arder até as cinzas da maldi¢do
Arder vivo como alcatrdo, meu irmao,
Até ndo ser mais a tua mina

Patrdo!

6 . ~
Os grifos do poema sdo nossos.
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Eu sou carvao!
Tenho que arder
E queimar tudo com o fogo da minha combustao.

Sim!
Eu sou o teu carvao

Patrao!

(Disponivel em: http://africopoetica.blogspot.com/2007/08/jos-
craveirinha-negro.html. Acesso em: 16 de Dezembro de 2010)

No poema acima notamos a presenca da emocao através das exclamagdes
utilizadas no decorrer do texto. A palavra Patrdo ¢ sempre disposta sozinha no verso e
escrita com letra maiuscula para enfatizar a importancia do ditador das ordens. Os
versos da primeira estrofe expdem a constatacdo da exploragcdo sofrida pelo negro,
metaforizada pela palavra carvao. Na segunda e terceira estrofes nota-se a consciéncia
desse fato. Todavia, ao final da quarta estrofe, observa-se uma mudanga de paradigma
em relagdo a condi¢do de submissdo a partir do verso “Até ndo ser mais tua mina”. Essa
caracteristica ira perpassar também a quinta estrofe, na qual a irreveréncia e
insubmissao sao usadas contra o proprio patrdo. Por fim surge, nos ultimos versos, a
afirmacdo de ser carvdo, mediante as exemplificagdes perpassadas nas estrofes
anteriores. Segundo Jean Paul Sartre, em Reflexdes sobre o racismo, essa atitude de
identificar-se como negro ¢ uma caracteristica que comeca a perpassar a literatura
africana. “O preto que chama seus irmaos de cor a tomarem consciéncia de si proprios
tentard apresentar-lhes a imagem exemplar de sua negritude e voltar-se-4 para a sua

propria alma a fim de capté-la” (SARTRE, 1978, p.96).

Continuando o nosso trajeto em volta da literatura mogambicana gostariamos de
adentrar em um momento controverso. Alfredo Margarido, critico e escritor portugués,
lancou uma polémica em 1962. Ao prefaciar o livro Poetas de Mog¢ambique, ele abriu
uma discussao sobre a literatura mocambicana. Para Margarido aqueles que eram
descendentes de portugueses, nascidos em Moc¢ambique, ou os mog¢ambicanos que
imigravam para Portugal, ndo poderiam ser considerados, de fato, como escritores
mocambicanos. Em contraponto com tal afirma¢do Rui Knopfli, filho de europeu, mas

nascido em Maputo, publica um protesto sem citar o nome de Margarido. Margarido e
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Knopfli continuaram por algum tempo essa discussdo estética e identitaria sobre a

literatura. Nelson Saute opina:

Sdo movedigos estes valores. Noémia de Sousa, ausente de
Mogambique desde 1951, nunca viu contestada a mogambicanidade
da sua obra. Motivos? Muitos, entre os quais a raga como admitira
Ilidio Rocha, que defende que a poesia mogambicana sé acontece em
finais dos anos 40 deste século com a poesia “da jovem negra Noémia
de Sousa”. Autores brancos ou mesticos (Noémia de Sousa e
Craveirinha sdo efectivamente mesticos embora assumam a
idiossincrasia do homem negro) nao poderiam exprimir uma literatura
verdadeiramente mogambicana! (SAUTE, 1998, p.88, 89)

A perspectiva em torno da mogambicanidade ndo ficara restrita as décadas de
1960 ou 1970, a discussdo se estendera até¢ as produgdes atuais. A discussdo de Alfredo
Margarido foi pertinente naquele periodo, pois a literatura e o pais estavam procurando
definir o que seria a identidade mogambicana. Entretanto, ndo podemos reduzir ou
desmerecer o que foi e estd sendo escrito em Mogambique se levarmos em consideragdo

apenas o que foi proposto por Margarido.

Apo6s a independéncia de Mogambique surgem, na década de 1980, autores
como Mia Couto e Ungulani Ba Ka Khosa. Ambos dao vozes também a tematica da
identidade, mas acrescentam outros olhares a literatura a partir de leituras sobre a guerra
e a politica. Conforme Saute (1998), quando Mia Couto publica Vozes Anoitecidas em
1986 ¢ questionado em relagdo a sua legitimidade (voltando ao debate anterior sobre o
que ¢ literatura mogambicana). “O escritor defende-se afirmando que intentara uma
forma mogambicana de contar historias mogambicanas” (SAUTE, 1998, p.93). De fato,
¢ inegavel o teor de mogambicanidade presente na literatura miacoutiana, o fato de ndo
possuir ancestrais na Africa nio pode ser motivo para ndo identifica-lo como um autor

mogambicano.

A literatura contemporanea de Mogambique também €& composta por autores
como Aldino Muianga, Alex Dau, Clemente Bata, Joao Paulo Borges Coelho (nasceu na
cidade do Porto, mas ainda crianca foi para Mogambique e adotou essa nacionalidade) e
Paulina Chiziane, primeira mulher a publicar um livro no pais. Nomes que a cada dia
ganham destaque no cendrio literario e contribuem para o crescimento de discussdes

acerca das literaturas africanas de lingua portuguesa.
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A literatura produzida em Mocgambique apds a libertagdo de Portugal ¢
denominada pos-colonial. Essa designagdo ndo aparece apenas nos pais citado, mas em
todos os outros que passaram por experiéncia igual ou semelhante. Baseado nisso, antes
de apontar o que € ou ndo poés-colonial € preciso um conhecimento prévio acerca da sua
significacdo. A critica pds-colonial estabelece varias denominagdes para o emprego do
termo, por isso, no capitulo a seguir discutiremos sobre a expressdo pos-colonial, o

colonialismo e as faces que envolvem o uso desses conceitos.
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2 COLONIAL OU POS-COLONIAL: UMA DISCUSSAO ACERCA DO
PERIFERICO

2.1 A PROBLEMATIZACAO DA EXPRESSAO POS

O termo pds-colonial geralmente ¢ utilizado para designar as manifestacdes
culturais e politicas que surgiram no periodo pods-independéncia das colonias sobre a
metropole. Contudo, ao introduzir o prefixo ‘p6s’, a palavra colonial ganha diversas
significagdes. A critica colonial tem manifestado varias inquietagdes sobre a expressao.

Eloina Prati dos Santos menciona:

O prefixo “p6s” tem sido fonte de discussdes constantes entre os
criticos por seu sentido primeiro indicar “depois” do colonialismo,
enquanto os estudos pos-coloniais abrangem, principalmente, as
articulagdes “entre e através” dos periodos historicos politicamente
definidos, do pré-colonial, passando pelo colonial, estendendo-se as
culturas pos-independéncia e, mais recentemente, ao neocolonialismo
de nossos dias (SANTOS, 2005, p.341).

Ou seja, conforme a autora acima, o termo pos abrangerd todo o periodo do
processo colonial partindo do inicio da colonizacao até os dias atuais. Entretanto, outros
autores tradicionais consideram que o pos-colonialismo consiste em um periodo de pré-
independéncia ou até¢ mesmo algo recente e moderno. E ha aqueles que se opdem
considerando que o pos-colonialismo abrange as produgdes literdrias dos povos
colonizados pelos europeus entre os séculos XV e XX (BONNICI, 2000). Certos
tedricos preferem explorar, além das producdes literarias, as relacdes de poder entre
dominante e dominado, centro e periferia. Tais caracteristicas estdo entrelagadas com o
contexto cultural e literario vivido pelos povos colonizados:

A critica pos-colonialista ¢ enfocada, no contexto atual, como uma
abordagem alternativa para compreender o imperialismo e suas
influéncias, como um fenémeno mundial e, em menor grau, como um
fendmeno localizado. Essa abordagem envolve: um constante
questionamento sobre as relagdes entre a cultura e o imperialismo para
a compreensdo da politica e da cultura na era da descolonizagdo; o
autoquestionamento do critico, porque sua preocupagdo deve girar em

torno da criacdo de um contexto favoravel aos marginalizados e aos
oprimidos para a recupera¢do da sua historia, da sua voz, ¢ para a
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abertura das discussdes académicas para todos; uma desconfianga
sobre a possivel institucionalizagdo da disciplina € sua apropria¢do
pela critica ocidental, neutralizando a sua mensagem de resisténcia

(PARRY, apud BONNICI, 2000, p.10).

As vozes silenciadas pelo sistema imperialista e colonizador passam a ganhar
espago entre os criticos literarios e culturais. O olhar, antes focado apenas para o centro,
comegca a desviar-se para inumeras dire¢des, principalmente para a periferia. Stuart Hall
em Da diaspora (2009) dialoga com varios criticos acerca do significado da expressao
pos-colonial na sociedade atual. Todavia, gostariamos de enfocar a definicdo mais
relevante para a nossa pesquisa: “o termo se refere ao processo geral de descolonizagdo
que tal como a prépria colonizagdo, marcou com igual intensidade as sociedades
colonizadoras e as colonizadas (de formas distintas, ¢ claro)” (HALL, 2009, p.101). As
diferengas existentes entre colonizado e colonizador surgem de forma mais evidente e
profunda contribuindo, posteriormente, para discussdes que abordam o
transculturalismo, a transculturagdo ¢ as identidades culturais. Essas relagdes nao
deixam de estar inseridas no contexto historico e politico vivenciado pelos povos

dominados.

A literatura, a sociologia e a antropologia comecam a voltara sua visdo para os
estudos culturais e nomes como: Prakash, Mohanty, Stuart Hall, Gayatri Spivak,
Edward Said e Homi Bhaba, aparecem entre os principais autores da critica pos-
colonial. Segundo Bonnici (2000), os trés ultimos “mudaram o eixo da questao referente
a critica exclusivamente eurocéntrica, formularam teorias para a analise do
relacionamento imperialismo/cultura e mostraram os caminhos para uma literatura e

estudos literarios pds-coloniais autdonomos” (BONNICI, 2000, p.11).

A partir da década de 1970, com a sistematizagdo da critica pos-colonial, foi
possivel documentar, representar e publicar as literaturas produzidas pelos povos
colonizados, classificados até entdo por incultos, selvagens e ausentes de qualquer tipo
de cultura. Talvez por esse motivo o termo pds-colonial tornou-se tdo problematico, ao

ponto de classificar como pds-colonial, apenas, as produgdes posteriores a este periodo.

E interessante acrescentar que mesmo apds o surgimento de teorias e discussoes
pertinentes sobre o pds-colonialismo, quando pensamos em coldnia, na maioria das
vezes, apontamos para paises subdesenvolvidos. Locais como a Australia e a Gra

Bretanha, raramente sdo citados como exemplos de ex-colonias, j4 que na atualidade
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ocupam um patamar elevado de desenvolvimento. Ao tratarmos de uma discussao
social, ndo se pode esquecer o carater étnico incluso na questdo pds-colonial, pois
grande parte dos paises que ainda sofrem os males da “pds-coloniza¢dao” sdao os que se

encontram em estado de subdesenvolvimento.

Partindo de tais pressupostos, enfocamos em nossa pesquisa as literaturas que
perpassam o periodo pos-independéncia em Mocambique. A literatura mogambicana
passou por vdrias fases de interacdo e identificagdo até chegar as producdes atuais,
conforme as abordadas no capitulo anterior’. Acreditamos, inclusive, que o pos-
colonialismo ainda ¢ vigente atualmente ndo apenas nos paises recém-libertos, mas
também nos subdesenvolvidos que sofrem as agdes diretas do imperialismo. O fato de
que eles conseguiram a independéncia das col6nias ndo indica, necessariamente, uma
libertacdo cultural, social e politica do colonizador. Nesse caso, as faces coloniais
permanecem inseridas, ainda que mascaradas, em diversos niveis das sociedades atuais.
No proximo tdpico procuraremos dialogar com as consequéncias geradas pela dicotomia
entre colonizado e colonizador. Dessa forma, poderemos ilustrar porque a critica pos-
colonial desempenha um papel tdo importante, ndo apenas na literatura, mas também

nas relagdes sociais e politicas.

2.2 AS SEQUELAS COLONIAIS

O processo colonizador diferenciou-se em cada territorio explorado, no entanto ¢
inegavel o seu carater opressor em relagdao ao colonizado. Partindo do principio de que a
cultura e os valores do colonizador eram tomados como padrdes de civilizagdao, notamos
como a cultura do colonizado foi negada e discriminada durante a dominag¢do colonial e

em alguns casos até os dias atuais.

Intimeras situagdes sdo criadas para justificar o monopodlio do colonizador.
Albert Memmi (2002) menciona que um dos mitos criados acerca do colonizado era o
da preguica, dessa maneira os saldrios mal pagos e a escravidao eram justificaveis com
mais praticidade. Aimé Césaire (1978) dialoga com as imposicdes estabelecidas pelo
colonizador, algumas classificadas por ele como equagdes desonestas resumem-se ao

seguinte pensamento autoritario: cristianismo = civilizagdo, paganismo = selvageria. Ao

7 Os caminhos percorridos na literatura mogambicana estio dispostos no item 1.5 dessa dissertagéo.
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observamos a equacao proposta por Césaire notamos um principio basico da postura
colonizadora, a negag¢do do outro. Negar a cultura, a religido, a tradi¢do, a lingua, os
costumes, as raizes, enfim, negar tudo o que o outro possui ¢ impor os principios do
colonizador como modelo a ser seguido e admirado. Esse discurso vem sendo
propagado durante séculos de forma cruel e repressora.
[...] a colonizagdo desumaniza, repito, mesmo o homem mais
civilizado; que a ac¢do colonial, a empresa colonial, a conquista
colonial, fundada sobre o desprezo pelo homem indigena e justificada
por esse desprezo, tende, inevitavelmente, a modificar quem a
empreende; que o colonizador, para se dar boa consciéncia se habitua
a ver no outro o animal, se exercita a trata-lo como animal, tende

objectivamente a transforma-se, ele proprio, em animal ( CESAIRE,

1978, p.24;25).

Ou seja, o individuo deixa a condi¢do de homem para tornar-se um ser
animalizado. Decorréncia de um pensamento que o classifica como “O colonizado ndo ¢
isto, ndo ¢ aquilo. Jamais ¢ considerado positivamente [...]” (MEMMI, 2002, p.122).
Sendo assim, classificaremos algumas das formas de negacdo e animalizagdo

vivenciadas por eles.

[lustramos essas situacdes citadas a partir da analise do nosso corpus de
pesquisa. O romance A varanda do frangipani (2007) situa o leitor em um periodo de
aproximadamente duas décadas, apds a guerra colonial entre Mogambique e Portugal.
Esse fato ocorreu em 1975 e posteriormente o pais ingressa em uma guerra civil. Apesar
de estar inserido em um espago literario posterior ao colonialismo portugués,
observamos a continuidade do monopolio da metrépole no pais “recém-liberto”
[preferimos colocar entre aspas essa expressdo, pois Mogambique continuava sofrendo
influéncias diretas da dominagdo portuguesa]. A guerra civil deixa um cenario de
desolacdo e vulnerabilidade para as pessoas que residem no pais. Sobretudo, a
dizimacdo da populacdo e a falta de esperanga e credibilidade sobre o futuro também
podem ser consideradas como consequéncias do colonialismo. Esses pontos podem ser
vistos em varios romances de Mia Couto como: Terra sonambula (2007), O ultimo voo

do flamingo (2005), Vinte e zinco (2004).

O espago em que os idosos residiam, o asilo de Sao Nicolau, (local onde ¢
tracado todo romance) ¢ um ambiente um tanto in6cuo para acolher pessoas na terceira

idade. Mencionamos:
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Durante os longos anos de guerra, o asilo esteve isolado do resto do
pais. O lugar cortara relagdes com o universo. As rochas, junto a
praia, dificultavam o acesso por mar. As minas, do lado interior,
fechavam o cerco [grifo nosso]. Apenas pelo ar se alcangava Sao
Nicolau. De helicoptero iam chegando mantimentos ¢ visitantes.

A paz se instalara, recente, em todo pais. No asilo porém,
pouco mudara. 4 fortaleza permanecia ainda rodeada de minas e
ninguém ousava sair ou entrar [grifo nosso]. S6 um dos asilados, a
velha Naozinha, se atrevia caminhar nos matos proximos. Mas ela era
tdo sem peso que nunca poderia accionar um explosivo (COUTO,
2007, p. 20).

O lugar reservado para os velhos® era uma fortaleza construida pelos proprios
colonos, bela e monumental, mas que se encontrava destruida pelas agdes do tempo e da
maresia. As partes grifadas nos fragmentos acima apontam para a problematica da
regido a qual o asilo pertence: um mar inavegavel e uma terra rodeada de minas. O
unico meio de sair do refligio seria via aérea. Naozinha, uma das moradoras do local, ¢
uma personagem que representa a situagao de flagelo e miséria sofrida pelos idosos na
Ilha. Ela ¢ tao sem peso que era incapaz de acionar uma mina. “Lhe impressionara a
extrema magreza dela. Os outros diziam que Nadozinha se alimentava apenas de sal”
(COUTO, 2007, p.93). Desde as primeiras paginas da narrativa, ha a negagdo de varias
condi¢des de vida para pessoas que sdao tidas como exemplo de sabedoria para a

sociedade.

Comprova-se a inexisténcia de um ambiente adequado para recebé-los, carentes
de alimentos, auxilios médicos e psiquicos cruciais para a existéncia dos individuos em
idade avancada. Os direitos politicos e sociais nem sao mencionados nessa discussao, ja
que as necessidades minimas para a sobrevivéncia ndo sdo garantidas. A coordenac¢do
do asilo era desempenhada por um mulato, denominado Vasto Exceléncio, que possui
um perfil tirano, repressor e abusivo, tipico de uma postura colonizadora. Em outro
fragmento da obra, nos deparamos com uma passagem na qual a negacdo de alimentos
aos idosos ¢ esclarecida. Ernestina, esposa do diretor do asilo, aponta em uma carta as
crueldades exercidas pelo seu marido.

Exceléncio negociava com os produtos destinados a abastecer o asilo.
Os velhos nao tinham acesso aos alimentos basicos e definhavam sem

¥ Nao temos a intencdo de usar a palavra, velhos, de uma forma pejorativa em nossa pesquisa. Para os
africanos o velho indica sabedoria.O proprio escritor Mia Couto utiliza a expressdo em praticamente toda
a narrativa. Ou seja, partiremos desse principio ao usar o termo velho.
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remédio. As vezes me parecia que morriam espetados em seus
proprios ossos. Mas Vasto era insensivel aquele sofrimento.

- Como ¢ possivel vocé ndo fazer nada, vocé que tanto fala em
nome do povo...

- Os velhos estdo habituados a ndo comer, me respondia.
Comer, agora, até lhes havia de fazer mal... (COUTO, 2007, p.102)

E através de passagens como essas que reafirmamos o carater colonizador do
personagem. O espaco narrativo do romance ¢ trilhado em um contexto histdrico
posterior a libertacdo colonial, porém a narrativa desvela acdes, atitudes, reacoes,
experiéncias que em nada se diferenciam da época de dominagao colonial. A postura de
Vasto Exceléncio em relagdo aos idosos enfatiza a dicotomia existente entre colonizado
e colonizador. Ele ¢ mulato, mogcambicano e nega o seu proprio povo. O comportamento
do diretor pode ser exemplificado pelos desenhos criados por J. Paulo Borges Coelho a

fim de ilustrar algumas tribos mogambicanas envolvidas no trafico de escravos.

Na figura 4, na pagina seguinte, notamos que o opressor ndo se trata de um
branco. Nesse caso, assim como no exemplo demonstrado em 4 varanda do frangipani
(2007) € o proprio mogambicano que oprime seus semelhantes: “o colonizador nega ao
colonizado o mais precioso direito reconhecido a maior parte dos homens: a liberdade
[grifo nosso]. As condi¢des de vida feitas para o colonizado pela colonizagdo ndo a

levam em conta de nenhuma maneira, nem sequer a supdem” (MEMMI, 2002, p.123).
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Ainda refletindo sobre as atitudes do personagem Vasto Exceléncio e dos
mocambicanos citados nas figuras, dialogamos com a teoria da Mimica citada por Homi
Bhabha (2007). Segundo o autor, o discurso da mimica ¢ fundamentado através da
ambivaléncia, pois ela emerge a partir da representagdo de uma diferenca que ela
mesma recusa. O colonizado ndo aceita a sua situa¢do de subordinado ¢ condena as
atitudes subversivas do colonizador, mas caso ele adote a mimica para si, tomara as
mesmas atitudes que antes condenava. Partindo desse pressuposto ilustramos a
ambivaléncia mencionada: “a mimica €, assim, o signo de uma articulagdo dupla, uma
estratégia complexa de reforma, regulacdo e disciplina que se apropria do outro ao

visualizar o poder” (BHABHA, 2007, p.130). Com isso, ¢ a partir do estimulo do poder
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que a mimica ganha destaque. No romance, A varanda do frangipani (2007), ¢ o
gerenciamento do asilo e as relagdes politicas e de poder que estimulam as acdes
adotadas pelo personagem Vasto Exceléncio. J& no desenho apresentado, ¢ o fato de
poder ordenar e decidir a vida de outros seres humanos que corrobora para a atitude

opressora dos dois mocambicanos.

2.2.1 O embate entre brancos e negros

Dialogar a respeito das relagdes entre brancos e negros ¢ uma tarefa um tanto
complexa, pois nas sociedades atuais essa questdo ¢ abordada de uma maneira
problemadtica e envolta por preconceitos. Primeiro, porque algumas acdes e atitudes
vivenciadas na modernidade ainda possuem um carater civilizador e discriminatorio
com determinadas etnias (que, coincidentemente, sofreram essa mesma experiéncia no
passado). Geralmente, falar sobre tal assunto, gera inquietagdes, sensagdes
desagradéveis, discussdes que para muitos ndao sdo cabiveis nem favoraveis porque €
raro alguém assumir-se preconceituoso ou racista. Em segundo lugar, ¢ preciso retomar
as raizes histdricas e sociais para compreender os motivos da dominagdo nos séculos
passados e como eles refletem nas sociedades atuais. Com o intuito de analisar tais
relagdes, partiremos do ponto de vista racial, embora esse conceito seja ultrapassado,
atualmente, pela critica cultural. O hibridismo, a transculturagdo, a antropologia sdo
novos olhares que sobrepdem a ideia anterior. Nao pretendemos afirmar que existe
pureza racial, de forma alguma. Mas, devido a presenga das distingdes de cor nos
romances de Mia Couto ¢ que decidimos nos ater para o fenotipo, sobretudo, no corpus

estudado.

Comecaremos, entdo, pelas consideragdes do tedrico Frantz Fanon. Ele relata em
suas pesquisas, a relacdo entre os colonizadores (brancos) e os colonizados (negros).
Sua andlise ¢ de cunho psicologico devido a sua profissdo de psiquiatra. Nessas
pesquisas ¢ demonstrado um complexo de inferioridade fincado na propria pele negra.
“Trata-se de uma inferioridade intrinseca causada, talvez, pela inferioridade econdmica
ou por uma “epidermizagdo dessa inferioridade” (FANON, 2008 p. 24). Segundo o

autor, essas caracteristicas ganham destaque a partir do processo colonizador do qual o
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negro fora vitima. A desvalorizacdo da raca ¢ vista pela negagdo do que o outro
representa. Ou seja, o simples fato de ser negro ja extingue qualquer possibilidade de ser
civilizado ou até de possuir um simples talento. O determinismo envolto na questdo da
raca também perpassa as fronteiras geograficas. Ha alguns séculos, os povos residentes
nos tropicos eram vistos como preguicosos, aculturados e sem capacidade de evolucao
intelectual. Inclusive, Aimé Césaire, poeta, critico, ensaista e politico, dialoga com
outros autores sobre esse determinismo incrustado nos paises de clima tropical,
mencionamos:
De Gourou, o seu livro: Les Pays Tropicaux onde, entre opinides
certas, se exprime, parcial, inaceitavel, a tese fundamental de que
nunca ouve grandes civilizagoes tropicais| grifo nosso], nunca houve
civilizagdo grande a nado ser de clima temperado, de que, em todo o
pais tropical, o germe da civilizagdo vem e s6 pode vir dum além extra
tropical e sobre os paises tropicais pesa, em vez da maldigdo biologica

dos racistas, pelo menos e com as mesmas consequéncias uma nao
menos eficaz maldicao geografica ( CESAIRE, 1978, p. 40).

Tendo como base os fragmentos acima, notamos teorias e publicagdes que
afirmam o quanto os paises tropicais sdo inferiores aos de clima temperado. Aimé
Césaire (1978) utiliza outros criticos que tentam comprovar com ensaios e livros a
inferioridade dos colonizados e das ragas ndo brancas, principalmente as melanicas. A
autonomia dos paises temperados e a supremacia branca corromperam durante séculos
os colonizados. “Estes pretos ndo imaginam sequer o que ¢ a liberdade. Nao a desejam,
nao a reivindicam. Sao os investigadores brancos que lhes metem isso na cabeca. E se

lhe dessem, ndo saberiam que fazer dela” (CESAIRE, 1978, p.47).

Em um dos trechos do romance 4 varanda do frangipani (2007) encontramos
um embate entre um personagem africano e negro, Nhonhoso, e outro portugués e
branco, Domingos Mourdo ou Xidimingo. O ultimo havia saido do seu pais com a
esposa e o filho, mas ndo regressou por encontrar raizes na Africa. Ele resolveu adotar
um nome com as origens locais a fim de disfarcar a memoria europeia. Acontece que
esses dois personagens brigam, constantemente, e durante as discussdes a cor da sua
pele é comentada.

-Vocé sempre quer mandar em mim. Sabe uma coisa
colonialismo ja fechou!

- Nao quero mandar em ninguém...
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- Como ndo quer? Eu nos brancos ndo confio. Branco é como
camaledo, nunca desenrola todo o rabo...

- E vocés, pretos, vocés falam mal dos brancos mas a tinica
coisa que querem ser ¢ como eles... (COUTO, 2007, p.62)

Nhonhoso enfatiza as diferengas entre ele e Xidimingo. O fato de um ser branco
e o outro negro ¢ motivo de discussdo. Interessante ressaltar que ambos possuem
afinidades, todavia, a mesma ¢ mascarada pelo o0dio e pelas diferengas raciais. A
existéncia dessa amizade fica subentendida durante a narrativa, as primeiras impressoes
que o leitor possui dos dois revelam uma guerra pessoal: “[...] Eh pa, Xidimingo, estou-
lhe a agradecer bastante. - Por qué? - Charra! Eu quase ia morrer sem bater um branco”
(COUTO, 2007, p.62). Conforme Fanon “Os pretos sdo comparagao. Primeira verdade.
Eles sdo comparagdo, ou seja, eles se preocupam constantemente com a auto-
valorizagdo e com o ideal do ego” (FANON, 2008, p.176). Para Nhonhoso, era uma

realizagdo bater, finalmente, em um branco. Notamos, nesse trecho da obra, uma

inversao do papel colonial, o negro repudiando e batendo em um branco.

As relagdes desagradaveis entre os dois personagens sao a representagdo do
passado colonial. Nhonhoso repudia Xidimingo por ele simbolizar o colonizador, que
durante décadas, silenciou as vozes negras em Africa. Contudo, o personagem
portugués ndo tenta escravizar nem humilhar os outros residentes do asilo, pelo
contrario procura compreender e vivenciar a cultura africana. Em suas discussdes com

Nhonhoso, aceita as provocagdes sobre raca e dominio colonial.

- Foi bom, lhe dei um soco mesmo em plenas fugas.
- Porra, até parecia Frelimo contra o colonialismo.

- Nos brancos, sempre ganhdmos. Durante quinhentos anos
venceremos sempre. NOs € que tinhamos as armas...

“O portugués, coitado, mantinha aquela ilusdo. Ele nao
entendia o passado. Nao foram armas que nos derrotaram. O que
aconteceu ¢ que nos, mogambicanos, acreditamos que os espiritos dos
que chegavam eram mais antigos que os nossos. Acreditamos que os
feitigos dos portugueses eram mais poderosos. Por isso os deixamos
governar (COUTO, 2007, p.65).

Esses ultimos fragmentos reafirmam as ideias expostas nessa pesquisa de

Césaire (1978) e Fanon (2008) sobre os negros e o colonialismo. Observamos como as
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vozes dos personagens retomam o passado colonial. Domingos Mourdo compara o soco
que levou de Nhonhoso (por ser tdo forte) as lutas entre Portugal e as forcas da
FRELIMO (Frente de Libertacdo Nacional) durante a guerra colonial. Xidimingo faz
questdo de exaltar os motivos da vitoria colonial por tantos séculos, desmerecendo,
nessa situagdo, os povos colonizados. Em contraponto, Nhonhoso alude as tradigdes
africanas como justificativa para a aceitagdo do monopolio colonizador. Ele poderia,
simplesmente, blasfemar contra a postura portuguesa em Mocambique, porém recorre a
tradigdo para ilustrar a situagcdo do colonizado. Fanon afirma que:
O homem s6 ¢ humano na medida em que ele quer se impor a um
outro homem, a fim de ser reconhecido. Enquanto ele ndo ¢
efetivamente reconhecido pelo outro, é este outro que permanece o
tema de sua agdo. E deste outro, do reconhecimento por este outro que

dependem seu valor e¢ sua realidade humana (FANON, 2008,
p.180).

De fato, essa imposi¢do do individuo em relagdo ao outro ¢ uma das marcas dos
processos de dominacdo. Se ndo houvesse essa caracteristica a dicotomia entre

colonizado e colonizador ndo existiria.
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3. MEMORIA E ROMANCE

3.1 UMA BREVE EXPLANACAO SOBRE O ENREDO D’ A VARANDA DO FRANGIPANI

Mia Couto inicia seu romance com um narrador fantasma chamado Ermelindo
Mucanga. Um morto que ndo teve os ritos funerarios adequados no momento do seu
sepultamento e acabou ficando em estado de xipoco (fantasma). Ermelindo mora
embaixo da arvore de um frangipani (figura. 5), localizada na area externa do asilo de
Sdo Nicolau. Tal abrigo de velhos ¢ situado um pouco distante da capital de
Mocambique, Maputo. Ele possui um amigo o Pangolim (figura. 6), uma espécie de

tatu, com o qual divide o0 mesmo espago sob as raizes do frangipani.

Figura 5: Flor do Frangipani

(Disponivel em: http://marie-louiseliving.blogspot.com. Acesso em: 10 de agosto de 2010.)
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Figura 6: Pangolim

(Disponivel em: http://detudoblogue.blogspot.com/2009/07/pangolim-pangolin.html.
Acesso em:10 de agosto de 2010.)

No asilo, acontece o assassinato do proprio diretor Vasto Exceléncio. Seu corpo
foi avistado do alto de um helicoptero pela policia mogambicana e quando aterrissaram
para resgatar o cadaver nao o encontraram mais. Tal fato gerou um mistério em torno do
assassinato do diretor, pois o abrigo dos idosos ¢ rodeado de minas explosivas € por um
mar inavegavel, ou seja, s6 pelos céus € que seria possivel chegar até o local. Quem
matou Vasto Exceléncio? Essa ¢ a pergunta que percorre todo o enredo da obra. O
personagem Izidine Naita tenta desvendar o crime. Ele fora encaminhado pelo governo
mocambicano para resolver o caso. A existéncia do mistério envolvendo um assassinato
caracteriza 4 varanda do frangipani (2007) como um romance policial género, até o

momento, inédito nas obras de Couto.

O pangolim fica sabendo da vinda do Inspetor Izidine Naita e tem uma ideia
capaz de mudar a situagdo atual de Ermelindo ja que o policial sera morto ao final de
sua permanéncia no asilo. Entdo o pangolim aconselha o fantasma a entrar no corpo de
Izidine para conseguir morrer novamente e se tornar um herdi nacional. Seria a

oportunidade que o xipoco tanto almejava. Passaria a ser lembrado pelos seus
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antepassados, teria um enterro com os ritos adequados e, ainda, viraria simbolo de

coragem e bravura perante a na¢do de Mogambique.

Ao chegar no asilo, Izidine Naita j& tem em seu corpo a presenca de Ermelindo
Mucanga. Inicia a investigagdo para desvendar o mistério do crime. A cada noite
interroga, individualmente, os idosos com o intuito de chegar ao real assassino, sendo
que os entrevistados passam a confundir seus pensamentos confessando, um por um, o
assassinato. Isso fica mais complicado quando os velhos resolvem dialogar em forma de

provérbios e das adivinhas.

Os ancidos sdo cuidados por uma jovem enfermeira chamada Marta Gimo que
também atrapalha a investigacdo do policial. Estd sempre ao lado dos velhos e ¢ uma
mulher um tanto misteriosa. O inspetor tenta se aproximar de todos, no entanto ¢
sempre rejeitado. Talvez por ndo compreender a tradicdo que unifica os moradores do
local. Ele ¢ mogambicano, porém passou a vida toda fora do pais e teve uma educagao
europeizada, por isso ndo consegue se inserir naquele meio. A cada dia percorrido
naquele lugar, Izidine sentia-se mais deslocado por nao ser aceito pelos velhos nem pela
enfermeira. Tais caracteristicas sdo abordadas e desenvolvidas durante a narrativa. Ao
final, cabera ao leitor desvendar, junto com o policial, o verdadeiro assassino, no
intrigante crime que vitimou Vasto Exceléncio. E nesse momento que surgem as
explicacdes para inimeras perguntas sobre os residentes do local, além da descoberta do
assassino, pois passamos a compreender o que estava mascarado pelas adivinhas e pelos

provérbios.

Mia Couto consegue tecer na obra A varanda do frangipani (2007) vérias
reflexdes sobre a memoria, a tradicdo e a oralidade africanas, em especial a
mocambicana. Debrucar-se diante de tal leitura € percorrer caminhos, até entdo,
desconhecidos pelos leitores e para o proprio personagem, Izidine Naita. Ele consegue
demonstrar, em meio ao emaranhado de pensamentos no qual estdo inseridos os
personagens, os receios de ndo conhecer sua propria gente. Tal angustia ¢ repassada
também para o leitor, que por sinal tenta desvendar junto com o inspetor os mistérios do

romance.
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3.2 A CONSTRUCAO DA MEMORIA INDIVIDUAL E COLETIVA

Ao pensarmos sobre o conceito de memoria associamos de imediato a algum
fato que tenha acontecido ha uma determinada distancia do presente ou que seja
recorrente do passado. Bergson, em Matéria e Memoria (2006), considera a memoria
como algo Unico, intrinseco e permanente ao corpo do individuo ou, filosoficamente
falando, ao espirito. Bergson diferencia as relagdes mantidas entre matéria e espirito e

suas intersecgoes permanentes no inconsciente do ser humano.

Eclea Bosi em sua obra Lembranca de Velhos (1987) exemplifica porque a obra
de Bergson ¢ tdo importante para iniciar ¢ desenvolver estudos na linha da memoria.
Primeiramente, ¢ necessario diferenciar alguns conceitos simples que fazem parte do
nosso cotidiano tais como: presente e passado, matéria e espirito, reviver e relembrar.

Mas, afinal, o que ha de tdo complexo por tras de evidéncias tao simples?

Claramente podemos diferenciar o presente, o agora, do passado, o que ja
passou. Demonstramos, de forma pratica, como esse presente influencia diretamente as
sensagdes que ja se foram, mas que permanecem inconscientemente no sujeito. Por
exemplo: um individuo, a0 mudar-se de casa, comega a encaixotar seus moveis,
eletrodomésticos e objetos pessoais. Em dado momento depara-se com um album da sua
infancia. Fica curioso e decide relembrar aqueles bons momentos de pureza e inocéncia
de um tempo tao agradavel e instigante. Ao observar uma foto do seu aniversario de
oito anos fica emocionado em reconhecer alguns brinquedos que marcaram aquela
época como um carrinho de madeira, presente do seu querido avo. Naquele momento,
ele paralisa toda a acdo de encaixotar seus objetos para relembrar os melhores
momentos de sua infancia. Logo, passa horas e horas no pordo a procura de sensagoes e

lembrangas que o transportem novamente ao passado.

Analisando o caso, constatamos que para o individuo ter sido levado a folhear o
album de familia foi necessario uma percep¢do de que aquilo se tratava de algo antigo e
que fez parte de sua vivéncia no passado. Sendo assim, o estimulo que leva o sujeito a
folhear o album ¢ a percepg¢do de um objeto que existia inconscientemente em sua
memoria. Posteriormente, o que o leva a se fixar em uma foto do seu aniversario de oito
anos ¢, justamente, a lembranga que a foto, tirada no passado, mas que esta no presente,

pode oferecer. “Mais uma vez: a percep¢ao concreta vale-se do passado que de algum
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modo se conservou: a memoria € essa reserva crescente a cada instante e que dispde da

totalidade da nossa experiéncia” (BOSI, 1987, p.10).

E importante ressaltar que para Bergson a percepcdo esta intimamente ligada ao
presente e a matéria. J& a lembranga ao espirito e a memoria. Para que acontega a
interacdo entre ambas as partes, ¢ preciso um estimulo ocasionado no presente para,
enfim, chegarmos ao passado “¢ do presente que parte o chamado ao qual a lembranga

responde” (BOSI, 1987, p.10).

Dando continuidade ao pensamento de Bergson, ¢ possivel dividir a memoria do
individuo em duas partes. A primeira com os atos automaticos do dia-a-dia cria uma
memoria-habito, aquela que estd vinculada as agdes como: falar, escrever, caminhar,
correr etc. Sdo manifestacdes de forma autonoma, ndo € preciso o estimulo de
lembrangas para a sua existéncia. A segunda enquadra-se a memoria independente que
acontece de forma isolada, por exemplo: nos momentos de sonho e vigilia. E durante
tais situacdes que o individuo consegue “mergulhar” nas surpresas reservadas do
inconsciente:

A lembranga ¢ a sobrevivéncia do passado. O passado, conservando-
se no espirito de cada ser humano, aflora a consciéncia na forma de

imagens lembranga. A sua forma pura seria a imagem presente nos

sonhos e nos devaneios (BOSI, 1987, p.15).

Enquanto que na memoria-habito a percepcdo do presente estd vinculada aos
atos cotidianos, na memoria independente sdo as imagens que atrelam as lembrangas ao
momento individualizado do sujeito. O fator social ndo atua em seu condicionamento “a
memoria ¢, para o filésofo da intuicao, uma forga espiritual prévia o que se opde a

substancia material, seu limite e obstaculo” (BOSI, 1987, p.16).

Em acréscimo a supremacia da memoria individual tragada por Bergson, nos
deparamos com as teorias do socidlogo Maurice Halbwachs, particularmente em sua
obra 4 Memoria Coletiva (2006). Nesse trabalho as relagdes com a memoria nao ficam
restritas apenas ao individuo (entre a matéria e o espirito), mas atingem, a partir de uma
experiéncia particular, um grau de coletividade. A memoéria permanece presente,
justamente, pelo estimulo que o social desencadeia. J4 para Bergson, a memoria ¢
mantida em total inteireza ao espirito por lembrancas e percepcdes do presente. O que

r

queremos demonstrar mediante a exposicdo de tais pensamentos ¢ como ambos se
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completam em suas lacunas. Principalmente porque conseguem manter uma interagao
entre a memoria individual e a coletiva. A partir do romance, 4 varanda do frangipani
(2007), ilustramos tais caracteristicas. Utilizamos as histérias de dois personagens

distintos: o morto Ermelindo Mucanga e Ernestina, esposa de Vasto Exceléncio.

No inicio do romance nos deparamos com um narrador-defunto, Ermelindo
Mucanga que, apesar de morto, possui varias lembrangas de sua existéncia. O
personagem ¢ responsavel por situar o leitor no tempo da narrativa, além de explorar os
acontecimentos historicos e politicos antes e apos a sua morte. O que sabemos sobre
Ermelindo ¢ que ele fora carpinteiro e ,em decorréncia da profissdo que exercia, foi
trabalhar na fortaleza de Sdo Nicolau. Mencionamos entdo: “Deixei o mundo quando
era véspera de libertacdo da minha terra. Fazia a piada: meu pais nascia, em roupas de
bandeira, e eu descia ao chao, exilado da luz. Quem sabe foi bom, assim evitado de

assistir a guerras e desgragas” (COUTO, 2007, p.10).

Observamos no texto citado o quanto as lembrangas fragmentadas compdem a
natureza da memoria de Ermelindo. A data, véspera de libertagdo do pais, proporciona
ao morto uma lembranga que alude aos acontecimentos posteriores (libertagao colonial,
guerra civil), e ¢ por meio da representacao da data que lembra-se do seu falecimento.
Para as outras pessoas que vivenciaram a libertacdo colonial, a data de emancipagao de
Mogambique ¢ que fora lembrada. Para os historiadores, os socidlogos, os escritores e
os criticos um fato como esse também ¢é lembrado através da data ocorrida. Todavia,
para Ermelindo foi a véspera que permaneceu na memoria, certo acontecimento faz
parte do seu ultimo dia de vida. O que demonstramos com essas afirmagdes ¢ que as
lembrangas e as percepcdes de algum acontecimento diferenciam-se para cada
individuo, contudo unem-se a um tnico fato. E nesta experiéncia que surge a memoria
coletiva. Resumindo: percep¢ao e lembranga= frutos da memoria individual; a unido de
ambos= memoria coletiva, pois possui uma representatividade social e compartilhada
entre os individuos. Em outro momento da narrativa, Ermelindo descreve um pouco

sobre a historia da fortaleza de Sdo Nicolau:

A arvore do frangipani ocupa uma varanda de uma fortaleza colonial.
Aquela varanda ja assistiu a muita historia. Por aquele terrago
escoaram escravos, marfins e panos. Naquela pedra deflagaram
canhdes lusitanos sobre navios holandeses. Nos fins do tempo
colonial, se entendeu construir uma prisdo para encerrar 0s
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revolucionarios que combatiam os portugueses. Depois da
independéncia ali se improvisou um asilo para velhos. Com os
terceiro- idosos, o lugar definhou. Veio a guerra, abrindo pastos para
mortes. Mas os tiros ficaram longe do forte. Terminada a guerra, o
asilo restava como heranga de ninguém. Ali se descoloriam os tempos,
tudo engomado a siléncios e auséncias. Nesse destempero, como
sombra de serpente, eu me ajeitava a impossivel antepassado
(COUTO, 2007, p.11).

O morto faz referéncia a arvore do frangipani que ocupa um lugar na varanda do
asilo. E como se a arvore observasse, com o passar dos anos, os acontecimentos do
local. Posteriormente, ele expde os fatos historicos nos quais a fortaleza de Sao Nicolau
estd inserida. No entanto, a maioria desses acontecimentos ndo foi vivenciada por
Ermelindo, por se tratar de varios séculos decorridos. Porém, é a partir da memoria
coletiva que o morto conserva a histéria daquela localidade. O soci6logo Maurice
Halbwachs tece algumas consideragdes sobre a importancia das fases historicas: “As
divisdes do tempo, a duragdo das partidas assim fixadas, resultam de convengdes e
costumes, porque expressam a ordem, inevitavel também, segundo a qual se sucedem as
diversas fases da vida social” (HALBWACHS, 2009, p.113). Essas etapas do tempo
tornam-se representativas gragas aos sujeitos sociais que viveram durante as épocas e
propagaram, através da oralidade e da escrita, a historia dos seus povos. Contudo a
comprovagdo dos feitos também pode ser representada por construgdes, agdes e

pensamentos referentes a época.

Em outro momento da narrativa percebemos uma carta escrita pela esposa do
diretor do asilo, Ernestina, nela sdo revelados alguns mistérios acerca da fortaleza de
Sao Nicolau e sobre Vasto Exceléncio. A partir do olhar da vitiva, o comportamento frio
e rude do diretor ¢ vinculado a um passado trilhado nos campos de guerra. Ainda que a
convivéncia com o horror ndo justifique a¢des futuras, ¢ possivel compreender algumas
acoes do personagem através de sua relagdo com o passado:

O que eu sofri na guerra foi aquilo que ndo presenciei. Os horrores
que aconteceram! Me diziam que Vasto, nos campos de batalha, se
comportava sem moral, agindo da mesma forma que os inimigos a
quem ele chamava de demonios. Eu escutava os rumores dos

massacres como se ocorressem num outro mundo (COUTO, 2007,
p.102).
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Quem narra esse fragmento ¢ Ernestina. Conforme descricdo acima, percebe-se
que ela ndo presenciou nenhum dos fatos vividos pelo seu marido. No entanto, outros
individuos estiveram com ele no mesmo local de guerra e repassaram as informagdes
conhecidas, atualmente, pela viuva. Pela memoria de outros ¢ que a esposa recria a do
seu marido, tornando-se, posteriormente, sua também. Isso em decorréncia de um fato
historicamente conhecido, a guerra colonial em Mogambique. Foi durante a guerrilha
que Vasto Exceléncio presenciou as atrocidades e elas acabaram refletindo-se em
atitudes futuras. Enfim, foram essas a¢des que induziram as lembrangas de Ernestina
sobre o comportamento do marido. Em outra situacdo a esposa recorre, novamente, a

pensamentos que lembram as atitudes exercidas pelo diretor:

Vasto tinha servido na guerra. Participara em missdes que eu preferia
desconhecer. Viu muita gente morrer. Quem sabe foi ali, naquelas
visdes que se extinguiu a sua ultima réstia de bondade? Estranha
sucedéncia: a maior parte da gente era deslocada pelo conflito armado.
Com Vasto sucedia o contrario: a guerra ¢ que tinha se deslocado para
dentro dele, refugiada em seu coragdo. E agora como tirar a malvada
dos seus interiores? (COUTO, 2007, p.103)

No fragmento acima, ¢ possivel afirmar o quanto a memoria de Ernestina esta
ligada aos contextos historicos do seu pais, ainda que o personagem principal seja Vasto
Exceléncio. As descri¢des citadas proporcionam ao leitor uma volta ao tempo, ele torna-
se expectador das mazelas causadas pelas guerrilhas e das agdes efetuadas pelo diretor
do asilo. As imagens retomadas a memoria de Ernestina dialogam tanto com o
comportamento de Vasto Exceléncio como o periodo historico da guerra civil.

Halbwachs menciona:

E dificil encontrar lembrangas que nos levem a um momento em que
nossas sensagdes eram apenas reflexos dos objetos exteriores, em que
ndo misturassemos nenhuma das imagens, nenhum dos pensamentos
que nos ligavam a outras pessoas e aos grupos que nos rodeavam

(HALBWACHS, 2009, p.43).

Isso indica que as nossas lembrangas partem de um estado individual, perpassam
0s objetos que nos rodeiam e por fim estdo ligadas as pessoas e aos diversos grupos da
sociedade. E uma corrente entrelagada que acompanha o individuo da infincia até a

velhice. Entretanto, para Bergson o simples ato de relembrar algo a partir dos nossos
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proprios pensamentos ja anula a possibilidade de uma memoria coletiva.

As imagens da infincia, remanescentes no passado, ndo sdo as mesmas quando
lembramos. Elas ndo permanecem congeladas no inconsciente, pois ja ndo somos mais
os mesmos de antes. O tempo e o espaco foram alterados, portanto a forma de
relembrar o passado ¢ uma reconstru¢ao de imagens que permanecem na memoria. “O
simples fato de lembrar o passado no presente, exclui a identidade entre as imagens de
um e de outro, e propde a sua diferenca em termos de ponto de vista” (BOSI, 1987,
p.17). Ja para Bergson, o adulto mantém intactas essas imagens. “Halbwachs amarra a
memoria da pessoa & memoria do grupo; e esta ultima a esfera maior da tradigao que ¢ a

memoria coletiva de cada sociedade” (BOSI, 1987, p.18).

Pelas defini¢des podemos estabelecer as diferencas entre a memoéria individual e
a coletiva, avancando em nossos questionamentos e procurando compreender a
memoria dos idosos. Com isso, voltamos, a desvendar os papéis exercidos pela memoria
de velhos nas sociedades, principalmente as africanas. Decidimos abordar esses
aspectos, pois o romance analisado possui, em sua tessitura, varios personagens idosos

que instigam pensamentos acerca da oralidade, da tradicdo e da memoria.

3.2.1 Memoria dos idosos: uma questdo a ser discutida

Apos essa breve exposicao sobre a memoria individual e coletiva, dialogamos
sobre a importancia da memoria dos idosos para algumas sociedades.

Em algumas tradigdes, como as orientais e africanas, existe uma relacdo de
cordialidade e de admiracdao entre velhos e novos. De acordo com O dicionario de
simbolos (2009) “a velhice ¢ sinal de sabedoria e de virtude, se a China desde sempre
honrou os velhos, ¢ que se trata de uma prefiguragdo da longevidade, um longo acimulo
de experiéncia e de reflexdo, que ¢ apenas uma imagem imperfeita da imortalidade”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 934). Apesar dessa representacdo no
universo simbolico ser notavel, na maioria das sociedades ocidentais, envelhecer ¢
sindnimo de inutilidade. A etimologia da palavra condiz com a afirmacdo: “velho:
‘remoto, antigo, idoso, antiquado, gasto pelo uso’™ (CUNHA, 2010, p.670). Desse
modo, demonstramos a importancia do idoso nas sociedades, em especial a africana,

mantendo as suas relagdes com os mais jovens (adultos e criancas) e com a preservacao
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da tradicao.

Inicialmente, na reconstru¢cdo das memorias dos idosos € possivel observar que
eles passaram por toda uma vida, usufruiram de relagdes, sensacdes e sentimentos nas
mais diversificadas perspectivas. Até chegar ao estdgio da velhice esse individuo passa
por outras fases da vida humana, mas ¢ na idade adulta que ele permanece mais tempo.
E como podemos caracterizar a memoria do adulto e a do velho? Segundo Bosi (1987),
um adulto ao lembrar-se do passado, geralmente, em forma de sonho, estabelece um
distanciamento do ser ao episddio passado, sendo visto de forma inconsciente. J& o

velho, lembra de maneira consciente e perceptivel as atitudes e emogoes ja vividas.

O velho ndo se contenta, em geral, de aguardar passivamente que as
lembrangas o despertem, ele procura precisa-las, ele interroga outros
velhos, compulsa seus velhos papéis, suas antigas cartas e,
principalmente, conta aquilo de que se lembra quando ndo cuida de
fixa-la por escrito. Em suma, o velho se interessa pelo passado bem
mais que o adulto( BOSI, 1987, p.23).

Para os idosos, a principal maneira de perpetuar as histérias, a memoria e as

vozes que fizeram parte da sua vida ¢ pela oralidade. No romance A varanda do

J4

frangipani (2007) esse aspecto ¢ recorrente em diversas passagens da narrativa. Por
~ 9 - R

enquanto ndo nos aprofundamos nesse ponto’, pois focamos a memoria dos velhos. O

primeiro personagem a ser interrogado pelo inspetor de policia, Izidine Naita, chama-se

Navaia. Ao dialogar com o policial sobre o crime ocorrido no asilo, ele insere histérias

referentes a sua infancia e velhice:

Tudo comega antes do antigamente'’ [uma demarcagio extremamente
intensa do passado]. Nos dizemos ntumbuluku''. Parece longe mas é
1a que nascem os dias que estdo ainda em botdo'>. A morte desse
Exceléncio ja comegou antes dele nascer. Comegou comigo, a crianga
velha. A maldic¢do pesa sobre mim, Navaia Caetano: sofro a doenga da
idade antecipada. Sou um menino que envelheceu logo a nascenga.
Dizem que, por isso, me € proibido contar a minha propria historia.
Quando terminar o relato eu estarei morto. Ou quem sabe nao? Sera
mesmo verdadeira esta condenacdo? Mesmo assim me intento, faco na

No capitulo 4.0 e 4.1 trataremos com mais afinco sobre a importincia da oralidade para a cultura
africana.
1" Grifo nosso.
""" Termo que, nas linguas do Sul de Mocambique, designa simultaneamente a origem dos seres, os
primordios da natureza e da humanidade (COUTO, 2007, p.146). Significado retirado do glossario do
préprio romance.
2 Observamos o quanto a memoéria do personagem estd relacionada com a cultura do seu povo, ele busca
através da tradicdo fundamentos que ilustram as suas historias.
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palavra o esconderijo do tempo. A medida que vou contando me sinto
cansado e mais velho (COUTO, 2007, p.26).

O fragmento acima aponta varias questdes interessantes sobre a vida de Navaia
Caetano e também de sua cultura. Navaia acredita que ¢ amaldicoado, conforme as
tradicdes do seu povo, perdera a infincia e tornou-se velho, repentinamente, por isso
ganhou o apelido de crianga-velha. Esse fato ¢ decorrente por estar contaminado por um
mupfukwa “o espirito dos que morreram por minha culpa” (COUTO, 2007, p.31). Ele
acredita que se narrar as historias sobre si proprio, morrera assim que termina-las de
contar. Partindo de tais consideracdes questionamos: se € tao “perigoso” contar historias

porque Navaia as leva adiante? Qual o intuito de transformar uma interrogagao policial

em um relato sobre a propria vida?

Relembramos um ponto importante acerca da narrativa pesquisada: o asilo de
Sao Nicolau ndo mantém contato com o restante do pais, s6 os proprios moradores ¢é
que dialogam entre si. Eles vivem isolados devido as condi¢des geograficas da ilha e
por razdes politicas da sociedade mogambicana. Porém, com a chegada de um individuo
que ndo faz parte desse nucleo, os idosos t€ém a oportunidade de repassar as suas
historias tendo desde entdo, alguém para ouvi-los. Embora, tenham uma aversdo ao
inspetor, a memoria continua sendo relembrada e dita. Chamamos a atengdo para
algumas consideragdes feitas por Fonseca e Cury (2008). De acordo com elas, o
1solamento vivido pelos velhos ¢ um alerta para a extingdo da memoria e das tradigdes.
Se ndo ha grupos ou individuos que possam repassar os seus conhecimentos, a
preservacio da memoéria caminha para o seu fim. E nesse contexto que esta inserido o
policial, e a enfermeira Marta Gimo, dois personagens jovens que entram na narrativa
como ouvintes da tradi¢ao. Sendo o primeiro, involuntariamente, ¢ o segundo por livre

vontade.

Mesmo condenado a morte por contar historias, o personagem Navaia ndo deixa

de recria-las, como forma de perpetuagdo da memoria. Observamos o fragmento abaixo:

Meu tio materno, Taulo Guiraze, me disse: as demais pessoas contam
a histéria de suas vidas de maneira muito ligeira. Uma crianca-velha
nao. Enquanto os outros envelhecem as palavras, no meu caso quem
envelhece sou eu proprio. E me aconselhou:

- Meu filho, eu lhe conheco uma saida. Caso se um dia vocé
decidisse ser contadeiro...
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- E qual seria?

Ele ouviria falar de uma crianca- velha nascida em outro
tempo, outro lugar. Essa crianca se divertia contando a sua historia,
vendo como os outros se angustiavam na ansiedade de o ver morrer.
Findas as muitas historias, porém, ele permanecia vivo.

- Ndo morreu, sabe porqué? Porque mentiu. Histdrias dele

eram inventadas (COUTO, 2007, p. 27).

O tio de Navaia, através da tradicdo oral, encontra uma solugdo para continuar a
contar suas historias sem precisar sofrer o decreto da morte. Sobre esse aspecto Leite

afirma:

A arte de contar é a arte de mentir, ¢ Navaia como nas Mil e Uma
Noites, sobrevivera enquanto contar historias, animando as noites do
asilo, e justapondo em si; essa identidade paradoxica, de ser velho e
sempre crianga, simbolizando a incorporacdo do presente e do

\

passado, a sabedoria dos mais velhos, a “crianga” do presente, que ele
traz em si como esperanga na “vida”, pois deixar de “contar” significa
morrer. Morte de uma arte ¢ de um processo que se transmite de
geragdo para geracdo, de “passagem” de um legado oral dos mais
velhos para os mais novos (LEITE, 1998, p.71).

Acrescentamos a afirmag@o acima que o personagem consegue repassar as suas
historias com a ajuda crucial da memoria. Mesmo utilizando as mentiras como um ato
de sobrevivéncia e de perpetuacdo do contar, elas s6 sdo possiveis gracas a permanéncia

da memoria do idoso.

A fungdao do homem velho passa a ser a de lembrar. Essa ¢ uma fun¢ao social
exercida pelos sujeitos que se recordam da historia, dos costumes, da tradigao familiar,
dentre outros. Ele transforma-se no guardido do tempo e da memoria, além de repassar a
sua sabedoria entre as geragdes. As criangas sdo o exemplo mais visivel dessa troca de
experiéncias e acabam mergulhando em raizes historicas, at¢ o momento,
desconhecidas. Sem o contato e a interacao da crianga com o idoso haveria apenas uma
competéncia abstrata para lidar com os dados do passado, mas ndo a memoria. Esse
envolvimento conserva o “deslumbramento” do mais jovem diante do desconhecido, e
jamais ouvido, através de consideragdes emitidas pelos ancidos. Os avos passam para as
criancas as suas experiéncias de vida, relatando sobre os antepassados, costumes e

modos do que ja se foi. Com isso, a crianga compreendera que todo o sistema existente
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no presente vem muito antes dela nascer.

Sobre o citado ponto, ¢ possivel dialogar com outras obras do escritor Mia Couto
que também abordam essas caracteristicas como: o romance Um rio chamado tempo,
uma casa chamada terra (2007). Nessa narrativa o jovem Mariano regressa a sua vila
natal para participar do enterro do seu avd, Dito Mariano. Apo6s a chegada no local ele
volta as suas origens através das memorias do falecido.”” Mariano descobre um
emaranhado de historias sobre sua familia, mediante as memorias do idoso. Ha um
repasse de cultura e tradicdo entre o velho e o novo. Ja em Venenos de Deus, remédios
do Diabo (2008), o personagem Bartolomeu (ex-mecanico) adentra no passado a partir

da oralidade, quem as contempla ¢ um jovem, o médico Sidonio Rosa.

O processo de preservacdo da memoria como algo coletivo, a permanéncia dos
costumes e as agoes dos antepassados, contribui para o surgimento da tradi¢do. E o que
seria ela sendo a memoria preservada? O idoso tem a responsabilidade de rememorar os
caminhos trilhados pelos seus antepassados. Caso o esquecimento seja majoritario em
seus pensamentos, o ancido passar a ser desvalorizado entre os que o circundam,
tornando-se um empecilho mediante o montante de informagao que ¢ jorrado do mundo
globalizado, que, a todo custo, necessita de algo novo. E o que resta para o velho que
perdeu a serventia? A burocracia impessoal das filas da previdéncia social e o descaso
de uma sociedade altamente individualizada e descartavel. Como afirma Bosi:

Antes do afastamento definitivo ha um declinio lento, intermitente,
acompanhado de dolorosa lucidez. Muitas vezes o idoso absorve a
ideologia voraz do lucro e da eficacia e repete: E assim mesmo que

deve acontecer, a gente perde a serventia, da lugar aos mogos (BOSI,

1987, p.34).

Exclusdo, essa é uma das faces dos idosos na sociedade ocidental moderna. O
ancido so tem alguma importancia quando faz parte de uma classe dominante. A perda
de “consciéncia” do passado ¢ a escravizacao de um futuro incerto, desencadeando uma
falta de tolerancia com os velhos. Frisamos que a incompreensdo e o comportamento
destinado aos ancidos, nas descrigdes acima, sdo tipicos das sociedades globalizadas. As

classificadas como tradicionais nao adotam tal postura.

Segundo Ecléa Bosi (1987) a velhice ¢ uma situacdo composta de aspectos

130 avd dito Mariano mesmo estando falecido continua comunicando-se com Mariano através de cartas.
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percebidos pelo outro. Nao hd como assumi-la se ndo estamos convivendo com ela ou
vivendo-a existencialmente. Ser velho, de fato, ¢ dos grandes problemas das sociedades
modernas. Esse perfil caracteriza uma era da rapidez e agilidade, em que pensar devagar

e observar o presente pelo passado, ndo ¢ mais importante.

Portanto, apos as explanagdes citadas acerca da memoria dos idosos, podemos
afirmar que ela possui variadas recepgdes e fungdes nas sociedades. Em algumas, o
apreco e a importancia sdo visiveis, em outras, a inutilidade ganha destaque. Por isso,
sentimos a necessidade de conhecer essas diferencas a fim de analisar os velhos em

NOSSO COrpus.
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4 LINGUA E ORALIDADE: O PERCURSO DA TRADICAO

4.1 A IMPORTANCIA DA PALAVRA PARA OS AFRICANOS

No capitulo anterior analisamos a memoria e as suas representagoes,
principalmente nas sociedades e no romance A varanda do frangipani (2007), porém
percebemos a necessidade de vinculé-la as tradigdes. Sendo assim, desenvolvemos neste
topico algumas de suas percepcoes na Africa e no corpus estudado.

A tradigdo africana estd vinculada a heranca dos conhecimentos orais adquiridos
ao longo dos séculos. Os povos africanos foram considerados por bastante tempo como
sociedades sem cultura por ndo desenvolverem a escrita. Felizmente, essa visdo
ultrapassada vem se modificando, gracas a inumeros estudos sobre a oralidade, a
memoria e a tradigdo, sobretudo as do escritor Hampaté Ba. Segundo ele nao ha como
ignorar a importancia da memoria e da cultura oral perante as populagdes africanas: “os
primeiros arquivos ou bibliotecas do mundo foram o cérebro dos homens” (BA, 1983,
p. 181). Como estamos enfatizando as manifestacdes da oralidade para tal continente,
voltamos a nossa aten¢ao, exclusivamente, para Africa. Vejamos algumas consideragdes
sobre a importancia da palavra e da cultura oral para determinados povos:

E, pois, nas sociedades orais que ndo apenas a fun¢do da memoéria &
mais desenvolvida, mas também a ligagdo entre o homem e a Palavra
¢ mais forte. L4 onde ndo existe a escrita, o homem esta ligado a
palavra que profere. Estd comprometido por ela. Ele ¢ a palavra, ¢ a
palavra encerra um testemunho daquilo que ele é. A propria coesdo da
sociedade repousa no valor e no respeito pela palavra. Em
compensagdo, a0 mesmo tempo que se difunde, vemos que a escrita
pouco a pouco vai substituindo a palavra falada, tornando-se a unica
prova € o Unico recurso: vemos a assinatura tornar-se o Unico
compromisso reconhecido, enquanto o lago sagrado e profundo que

unia 0 homem a palavra desaparece progressivamente para dar lugar a
titulos universitarios convencionais ( BA,1983, p.182).

Compreende-se entdo o valor dedicado a palavra e ao falar, para o africano. As
tradigoes, preservadas pela oralidade, nao se limitam apenas as lendas, mitos e historias
fantasticas. Conforme Hampat¢ Ba (1983), a tradicdo oral envolve religido,
conhecimento, ciéncia natural, artes, historia, ou seja, o que esta ligado ao cotidiano do

africano e conduzindo o homem a sua totalidade. Lourengo do Rosario (1989) dialoga
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com esse olhar acrescentando que a valorizacao da oralidade ocorre, principalmente, nas

sociedades campesinas.

Para ilustrarmos a significagdo da tradi¢cdo oral e, conseqiientemente, a origem
divina das palavras, utilizamos uma das tradi¢des mantidas por povos situados ao sul do
Saara estudados, pessoalmente, por Hampaté Ba. Segundo o autor “A tradi¢do bambara
do Komo ensina que a palavra Kuma, ¢ uma for¢ca fundamental que emana do proprio

Ser Supremo, Maa Ngala, criador de todas as coisas” (BA, 1983, p.183).

Maa Ngala, o grande Deus, criou o homem e passou a se chamar Maa.
Continha em sua grafia um fragmento (a inicial do nome) do grande ser supremo. Logo,
o criador confiou no homem para ser o seu interlocutor e proferir a sua palavra, de
origem divina, para todo o universo. “A tradi¢cdo africana, portanto, concebe a fala como
um dom de Deus. Ela ¢ ao mesmo tempo divina no sentindo descendente e sagrada no
sentindo ascendente” (BA,1983,p.185). A palavra permanece silenciada até que a fala
venha colocar-lhe em movimento. A fala ¢ a materializacdo das palavras. Entrelaga-se
com o ouvir tornando-se divina, ganhando assim, corpo ¢ forma. Inclusive, ¢ capaz de
gerar diversas manifestagoes de sentimento como: paz, harmonia, 6dio ou rancor. Os
dois ultimos exemplos sdo temidos por aqueles que acreditam no poderio e na
intensidade do falar. Um dos motivos para ter-se tamanho receio diante de sentimentos
como, ddio e rancor, € que eles podem desencadear uma mentira. Dessa maneira, ela ¢
vista, para as sociedades orais africanas, como uma terrivel “doenca” [termo empregado
metaforicamente], pois se a palavra ¢ vista como algo sagrado e divino, a sua ma

utiliza¢do passa a ser profana e desprezivel.

No romance 4 varanda do frangipani (2007) € notavel a preocupacao do escritor
em valorizar os aspectos orais da cultura africana. A contacdo de historias ¢ utilizada
pelos personagens, principalmente, quando estdo sendo interrogados por Izidine Naita.
Em um momento de reflexdo, sobre a investigacdo no asilo, o inspetor recorda-se de

uma histdria contada por um dos residentes:

Na noite anterior, Navaia lhe contara uma historia. Se passara, em
tempos, quando um velho tentara fugir por mar. Improvisara uma
jangada e se fizera a agua. Mas as rochas € o mar, como que por
magia, trocaram aparéncias. Aquilo que o fugitivo acreditava serem
ondas, de repente, se solidificavam, empedernidas. E os penedos se
dissolviam, liquefeitos. A embarcacdo se desmantelou. Sem desfecho
ficou o velho que sonhara evadir-se (COUTO, 2009, p.42).
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As historias sdo sempre mencionadas pelos idosos do asilo e atuam como
instrumento de preservagao da cultura e da ancestralidade. No fragmento acima Navaia,
um dos moradores, narra a fuga frustrada de um velho ao tentar sair da fortaleza de Sao
Nicolau. E o policial questiona-se a respeito de sua veracidade. Isso ocorre devido a sua
ndo inser¢ao na cultura dos moradores do local, causando, em alguns momentos, duvida
em volta do que ¢ proferido. Ainda que para alguns a incompreensao dos fatos seja o
unico reflexo de algumas histérias, para a grande maioria, elas sdo cruciais para a sua
existéncia. Tendo em vista essas caracteristicas dialogamos, em nossa pesquisa, pela
perspectiva de valorizacao da palavra e, consequentemente, das narrativas orais:

A sua importancia advém do seu caracter exemplar. Quer isto dizer
que ¢ nas narrativas que se encontram veiculadas as regras e as
interdi¢des que determinam o bom funcionamento da comunidade e
previnem as transgressoes. Essas regras e interdi¢des formam
conjuntos que variam segundo as culturas, mas apresentam algumas
constantes demonstrando que as narrativas na tradi¢ao oral, em geral,
estdo ligadas a propria vida'. Entende-se vida aqui como todos os
sistemas de elementos que concorrem para a sobrevivéncia da
comunidade: os sistemas de parentesco, a fecundidade, o

funcionamento do cosmos, (a alternancia dos dias e das noites, as
estagoes, as chuvas, a seca, as cheias, etc ( ROSARIO, 1989, p.40).

De acordo com a citagdo afirmamos: que as narrativas orais estdo entrelagcadas
com a vida e também com o funcionamento das comunidades. Em determinadas
situagdes, a tradicdao oral, ¢ utilizada como justificativa da origem e surgimento das
coisas, do mundo, do cosmo, enfim o que rege o universo africano. Vejamos agora

outro fragmento do romance:

E lhe contei sobre a origem do antigamente. Primeiro, o mundo era
feito s6 de homens. Ndo havia arvores, nem animais, nem pedras. S6
existiam homens. Contudo, nasciam tantos seres humanos que os
deuses viram que eram de mais e demasiado iguais. Entdo, decidiram
transformar alguns homens em plantas, outros em bichos. E ainda
outros em pedras. Resultado? Somos irmaos, arvores ¢ bichos, bichos
e homens, homens e pedras. Somos todos parentes da mesma matéria
(COUTO, 2007, p.67).

Na passagem acima o personagem Nhonhoso reconta, pelo ponto de vista

africano, para o portugués Domingos Mourdo a origem do homem e da natureza. A

4" Grifo nosso.



75

defini¢do de um tempo muito antigo ¢ demonstrada pelo personagem logo, no inicio do
fragmento. Ele repassa seus conhecimentos, sobre a origem do mundo, por via oral.
Para nos, esse fato certifica, que o contetido adquirido por Nhonhoso foi repassado por
varias geragdes. A preocupacao em compartilhar o que ¢ sabido, ¢ responsavel pela
preservacao e manutengdo das tradi¢des e isso € perceptivel, nos idosos, d’A varanda do
frangipani (2007).

Ha determinados grupos africanos que cumprem a fung¢ao, durante as suas vidas,
de repassar as histérias dos antepassados, dentre eles ndo poderiamos deixar de citar os

griots e os tradicionalistas.

4.2 GRIOTS X TRADICIONALISTAS

Se queres saber quem eu sou,
Se queres que te ensine o que sei.
Deixa um pouco de ser o que tu és.

E esquece o que sabes (BA,1983 p.218).

Apods a explanacdo sobre a importancia da oralidade para os africanos, ndo
poderiamos deixar de comentar a respeito de duas classes que desempenham um papel
importantissimo na arte de recontar as histérias tradicionais: os griots € o0s
tradicionalistas. Ambos sdo contadores de histérias, no entanto, diferenciam-se em
alguns aspectos. Os primeiros geralmente recontam as historias dos seus ancestrais,
podendo acrescentar alguma informacao adquirida no decorrer dos anos. J4 os segundos
nao podem modificar ou acrescentar nenhuma palavra referente aos conhecimentos do
passado. Podemos defini-los entdo como:

Os Guardides dos segredos da Génese Cosmica e das ciéncias da vida,
o tradicionalista geralmente dotado de uma memoria prodigiosa,

normalmente também ¢ o arquivista de fatos passados transmitidos
pela tradicao ou de fatos contemporaneos (BA, 1983 p.188).

Os tradicionalistas sdo tidos como os africanos aptos a perpetuarem as tradi¢des

ja que sdo responsaveis por manterem vivas as magias e os segredos dos seus ancestrais.
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Muitos, por trazerem tais caracteristicas, foram perseguidos pelo poder colonial,
ocasionando o isolamento da grande maioria em matas e florestas. Esse afastamento
acaba por prejudicar a sobrevivéncia dos proprios grupos tradicionais, pois os deixam

vulnerdveis a desaparecerem sem repassar suas crengas e rituais para os seus seguidores.

Percebemos a partir dessas exemplificagdes a importancia dos tradicionalistas e
também dos griots para a perpetuagdo dos costumes africanos. A¢des como o falar e o
contar historias sdo tidas pelo dom divino de proferir a palavra. Além disso, o saber
ouvir e o respeito pelo outro sdo bases fundamentais para o equilibrio da tradigdo

africana.

Conforme os conceitos abordados acima, entrelagamos a possibilidade de
relagcdo dos griots com o romance A varanda do frangipani (2007). Segundo Fonseca e
Cury (2008), os idosos do asilo acabam adotando a postura dos griots ao contarem as
suas historias. Entretanto, ndo se legitimam por ndo repassarem as tradigdes para
diversos povos. O policial Izidine Naita e a enfermeira Marta Gimo sdo os Gnicos que

convivem com a sabedoria dos mais velhos.

O romance A varanda do Frangipani constroi-se a partir desse lugar da
tradicdo, mas também assume as intensas convulsoes advindas dos
tempos modernos. O lugar do velho é entdo descrito a partir das
transformacdes trazidas pelas guerras e pela invasdo de novos
costumes. Os velhos, ao serem fechados em um asilo ¢ afastados de
suas comunidades, durante os longos anos das guerras internas que
consumiram Mocambique, ndo t€m mais a quem contar as suas
historias. Reclusos na Fortaleza de Sdo Nicolau, isolados do mundo
pela distancia e pelas minas enterradas nos terrenos em que se situa o
asilo, os velhos contam e recontam as suas historias para si mesmos.
N&o mais se inserem em uma tradicdo de exemplaridade para as do
griot e dos sabios contadores. Nao ha mais lugar para a palavra griots
que asseguravam uma perene relagdo com o ja vivido, ao se
anunciarem como os que transmitiam as palavras legitimadas pela
tradicdo (FONSECA; CURY, 2008, p. 80).

De fato, convergimos com a opinido das autoras ao afirmar que o papel do velho
no romance estd comprometido, sobretudo pelo isolamento na Ilha de Sao Nicolau.
Estamos também de acordo quando elas negam a condi¢do de griot para os idosos por
ndo repassarem a grandes grupos as suas historias. Todavia, frisamos que apesar desses
velhos ndo se encaixarem no perfil de griots e tradicionalistas, a ancestralidade e a

heranga cultural permanecera vigente. Embora ndo consigam estabelecer na sociedade
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essa importante fungdo, no asilo, eles continuam transmitindo as suas histérias, ainda
que seja entre si proprios, a enfermeira e o policial. Vale acrescentar que os dois tltimos

representam a possibilidade de dissipagdo dessas historias a grupos maiores.

4.2.1 As adivinhas e os provérbios

Visando uma analise mais profunda acerca das tradigdes orais no romance A
varanda do frangipani (2007), resolvemos examinar as adivinhas e os provérbios, por
suas apari¢des frequentes no texto. Ambos nos ajudaram a compreender algumas faces
do comportamento exercido pelos idosos na romance.

Quando pensamos em adivinhas associamos de imediato as charadas e
brincadeiras da infancia, porém nem sempre elas possuem essa representacdo. Decerto
que a sua origem esta ligada, segundo André Jolles (1976) aos jogos infantis. Mas, de
acordo com os levantamentos historicos ndo hd como definir de onde provém a sua
primeira manifestagdo. No corpus, por exemplo, as adivinhas ndo vao possuir o carater
de jogos ou de brincadeiras infantis. Elas vao desempenhar outra fun¢ao, a qual estara

ligada a tradicdo e cultura africanas. Mais adiante retomamos a essas consideragdes.

André Jolles (1976) faz um estudo de varias manifestagcdes populares e divide
suas representacdes em varios escaldes. Dentre eles podemos enfatizar as diferencas do
mito e da adivinha, muitas vezes, englobado ao mesmo conceito. Porém, ambos
possuem diferencas cruciais. O mito dialoga com o universo e reproduz respostas
perante os anseios do homem e a adivinha vai reproduzir uma pergunta. Sendo assim,
podemos considerar que o interlocutor, no segundo caso, sera o detentor do saber, ou da
resposta. “Na forma do mito somos os indagadores. Na adivinha, somos os indagados e
de tal modo que devemos responder. E por isso que o mito ostenta as cores da liberdade,

a adivinha a passividade” (JOLLES, 1976, p.112).

Algumas adivinhas estdo ligadas a enigmas, historias universalmente
conhecidas, e as mais famosas ligadas a penalidades macabras como a morte. Eis a
pergunta: adivinha ou morre? “Nao poder resolver uma adivinha ¢ morrer; apresentar
uma adivinha que ninguém resolve ¢ viver” (JOLLES 1976, p.114). Conforme Jolles
(1976) ¢ possivel classificar as adivinhas por sua penalidade: as que obtém como troféu

a vida das pessoas sdo conhecidas como adivinhas cruciais ou de solugdo crucial. Essas
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adivinhas estabelecem um risco de morte também para o interrogador, caso a sua
“charada” seja solucionada. O decifrador passaré a ser o detentor do saber e alcangara o

mesmo patamar que o adivinhador.

Acrescentamos um breve e importantissimo comentdrio sobre a linguagem
utilizada nas adivinhas. Segundo Jolles (1976) hd uma divisdo perante a sua
classificagdo: a lingua especial, com o sentido figurado e a lingua comum empregada no
sentido real. Com isso, ¢ necessario observar com cautela em qual forma ela estd sendo
empregada. Dessa maneira, o entendimento e a resposta da adivinha serd mais rapida e

clara.

Outras expressdes conhecidas a partir da cultura popular sdo os ditados ou
provérbios. Eles sdo herdados da cultura oral e possuem um carater reflexivo ou
exemplificativo de experiéncias ja vividas ou consolidadas por outras pessoas. O ditado
¢ usado nas diferentes classes sociais e nas inimeras culturas, diferenciando-o apenas na

forma como esta condicionado.

Conforme Jolles (1976) os provérbios sdo organizados como superiores e
inferiores. Os primeiros vinculados a lingua escrita ¢ os segundos a lingua falada,
ambos cunhados pela mesma propriedade relevante: a sabedoria. Ela partird de uma

iniciagdo pessoal para, posteriormente tornar-se coletiva, quando compartilhada.

O verdadeiro provérbio popular ndo nos oferece voluntariamente um
ensinamento. Nao € o fruto de meditagdes solitarias, mas o lampejo de
uma verdade pressentida desde longa data e que encontra por si mesmo

sua expressao mais elevada (JOLLES, 1976, p.135).

E por isso que o provérbio traca o seu perfil de forma popular. Parte de uma
ideia individual para entrelagar-se a outra coletiva. Dessa forma ndo podemos declarar
que o provérbio foi criado por determinada pessoa, pois desde o momento que ele torna-
se, um aspecto da cultural tradicional, perde a patente de unico. Inclusive, a sua

propagacao dentre os povos ocorre, justamente, pelo seu carater coletivo.

Baseada nas classificagdes propostas por André Jolles (1976) tracamos uma
andlise focada na linguagem proverbial e charadista, emitida pelos idosos do asilo. Com
isso propomos o seguinte ponto de vista de andlise: através dos provérbios ha a tessitura

de uma linguagem enigmadtica entre os personagens a qual resultard na adivinha central
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do romance: quem matou Vasto Exceléncio? De fato, trata-se de uma obra com
caracteristicas policiais, no entanto, ndo pretendemos focar a estética e a construgdo
desse tipo de narrativa. Examinamos os provérbios € os enigmas e os vinculamos a

construcao da tradi¢cao ¢ da memoria africana.

4.2.2 Os idosos € suas charadas

Ap0s a explanacdo tedrica acerca das adivinhas e dos provérbios, observamos no
corpus a sua manifestacao e, consequentemente, a funcao para a preservagao da tradigdo
e da memoria.

Durante a investiga¢dao na fortaleza de Sao Nicolau, o policial Izidine Naita se
depara com algumas situacdes inventadas pelos moradores do asilo. Os velhos utilizam
advinhas, mitos e provérbios para explicar a real situa¢do vivenciada por eles no local.
O primeiro a ser abordado sera Navaia. Assim como os outros personagens, o velho-
crianca deixa o inspetor confuso mediante suas afirmac¢des como, por exemplo: “A boca
fala, mas ndo aponta. Além disso, o morcego chorou por causa da boca” (COUTO,
2007, p.25). Essa resposta ¢ dada apos o policial perguntar-lhe se ele sabia quem havia

mexido na sua bolsa.

Na citacdo anterior Navaia usa uma linguagem metaforica acerca do signo
morcego. Na primeira oragdo ele utiliza a sabedoria do falar (ou seja, responder o que
lhe foi perguntado) sem, necessariamente, dizer-lhe a resposta. J4 na segunda a palavra
morcego tem um carater de exemplo a ndo ser seguido, pois aparenta ter sido punido ao
revelar algo que ndo devia ser dito. De acordo com o diciondrio de simbolos (2009)

para os africanos o morcego possui uma imagem de dupla significacao, ou seja:

No sentido positivo, ¢ a imagem da perspicacia: um ser que v€ mesmo
no escuro, quando o mundo inteiro estd mergulhado na noite. No
sentido negativo, ¢ a figura do inimigo da luz, da pessoa extravagante
que faz tudo ao contrdrio do que deve", ¢ que vé as coisas de cabega
para baixo, como um homem pendurado pelos pés. [...] Rato voador,
no aspecto noturno: cegueira as verdades mais luminosas, e
acumulagdo, em grupos, de um amontoado de baixezas ¢ deformagdes
morais; no diurno: imagem de uma certa unidade dos seres[...] (
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009, p.621).

'3 Os grifos s30 nossos.
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Durante o periodo noturno o policial percebe que alguém mexeu em suas coisas:
113 r .7 . . . .

o policia entrou no quarto, ja sem luminosidade. Acendeu a vela e retirou as coisas do
saco. No chao tombou uma pequena lata [...] Parecia, antes, uma casca de tartaruga.
Izidine se intrigava: como saiu aquilo do saco de viagem?” (COUTO, 2007, p. 23) O
interrogatorio com Navaia ocorre, posteriormente a esse acontecimento. Desse modo
consideramos que a palavra morcego, presente no provérbio, significa algo negativo,

conforme a representagao simbolica proposta acima.

Em outro momento da conversa entre Izidine e Navaia, o ultimo menciona:
“Aqui o capim ¢ que come a vaca” (COUTO, 2007, p.25). Novamente, estamos diante
de um provérbio que metaforiza dois signos: capim e vaca. Para entendermos o que
ambos expressam ¢ necessario inseri-lo no contexto antecedente. Navaia relata para o
policial que as coisas existentes no asilo ndo possuem dono, pertencem a todos. E com
isso ele nao poderia julgar ou culpar alguém que, ocasionalmente, tivesse mexido em
suas coisas. Sobre o provérbio tomamos a seguinte explicagdo: o capim ¢ verde, amplo
e coletivo e estd a disposicao dos animais, principalmente, dos ruminantes. Contudo, no
fragmento, o capim inverte a sua condi¢ao de submissdo em relacdo aos animais. No
provérbio ele dita o perfil a ser seguido, antes imposto ou executado pela vaca.
Podemos associar através das metaforas utilizadas que o capim sdo os idosos € a vaca o
policial, j& que os ancidos estavam sendo investigados, de uma maneira impositiva, por

Izidine Naita.

O Carater multidimensional das palavras utilizadas por Navaia figura os
aspectos tradicionais preservados na tradi¢do oral. Na criagao de uma linguagem tnica,
a qual se mistura o real e o mitico, Mia Couto, explora a imaginacdo dos leitores em
varios provérbios, presentes, na fala, de diferentes interlocutores.

O Siléncio ¢ que fabrica as janelas por onde o mundo se
transparenta(grifo nosso). Nao escreva, deixe esse caderno no chéo.
Se comporte como agua no vidro. Quem é gota sempre pinga, quem ¢
cacimbo se esvapora(grifo nosso). Neste asilo, o senhor se aumente de

muita orelha. E que nos aqui vivemos muito oralmente (COUTO,
2006, p.26).

O velho-crianga, a partir dos ditados e neologismos aponta o percurso da

sabedoria antiga para o inspetor. O policial ndo consegue compreender as charadas
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emitidas por Navaia, pois ele ndo faz parte dessa cultura. Sobre isso, dialogamos com o
seguinte pensamento: “A nog¢do de que hd uma “tradi¢do” identificavel que pode ser
distinguida da “moderna” ¢é, sem duvida, uma dadiva das assercdes culturais do
pensamento” (CHABAL, 1994, p.23). Ou seja, a tradicdo emitida através da fala dos
idosos diferencia-se dos conhecimentos adquiridos por Izidine Naita. Inclusive,
podemos considerar tal fato como um embate entre o tradicional e o moderno,

representado pelos personagens idosos € o policial.

Navaia tece um discurso poético acerca de sua vida e logo no inicio do
interrogatorio confessa o crime: “Digo logo, senhor inspector: fui eu que matei Vasto
Exceléncio. Ja nao precisa procurar. Estou aqui, eu” (COUTO, 2006, p.25). O idoso-
menino tem um motivo convincente para cometer o crime: Vasto Exceléncio teria
interrompido o ritual sagrado ao qual ele retornaria a sua infancia. Segundo Fonseca e
Cury (2008) assumir a autoria do crime pelos ancidos ¢ uma maneira encontrada para
serem ouvidos, ainda que as suas historias sejam consideradas sem nexo ou mentirosas.
Devido a esse aspecto, comecamos a duvidar se sdo auténticas as revelagdes proferidas

pelos idosos em relacdo ao assassinato do diretor do asilo.

O que se passa pelo pensamento do policial, que a cada noite de investigagdo
encontra um culpado diferente? Em quem ele deve acreditar? Quem seria o real culpado
pelo assassinato de Vasto Exceléncio? O que mascara esta situacao enigmatica? Cabera
aos interlocutores juntar as partes ditadas no discurso para chegar a alguma conclusao a
respeito de tal situagdo. Mia Couto vai apresentando em cada capitulo uma chave e um

labirinto, pistas que levam ou ndo a algum caminho para desvendar o “mistério”.

O segundo idoso a ser entrevistado pelo inspetor ¢ Domingos Mourdo,
conhecido pelo nome de Xidimingo. Partindo de uma linguagem enigmatica, mesclada
pela poesia, confunde o policial através de suas declaragdes. Xidimingo afirma que era
apaixonado pela esposa de Vasto Exceléncio e por esse motivo o assassinou. Ernestina,
vitiva do diretor, era traida pelo marido com a enfermeira do asilo, Marta Gimo. Além
das traicoes, fora vitima de agressdes fisicas e psicoldgicas. Por esses motivos,
Xidimingo resolve liquidar o responsavel pelos maus tratos a sua amada:

Tudo entdo me apareceu simples: Vasto deveria desaparecer, eu o
deveria matar o mais breve possivel. Simplesmente, esperei pela noite.

Nessa hora, ele sempre passava por um corredor estreito, sem tecto
que liga o quarto dele a cozinha. Lhe montei a armadilha 14 em cima.
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Fiz subir uma grande pedra e a deixei, no alto, preparada para cair
sobre Vasto Exceléncio (COUTO, 2007, p. 53).

O fragmento acima passa a ser a segunda confissdo recolhida pelo inspetor no

asilo, contribuindo para a cadeia de charadas acerca do crime cometido no local.

Outra personagem, unica idosa do asilo, ¢ Naozinha, conhecida por feiticeira.
Ela constr6i um discurso marcado por provérbios e adivinhas ndo se diferenciando,
nesse aspecto, dos outros residentes do local. Notamos que a velha depende de suas
histérias para permanecer viva, para isso cria um mito acerca de sua personalidade,

N3ozinha afirma-se como a feiticeira do local.

Para ter credibilidade diante dos seus feitos de encantamento, a idosa, relata a
sua dupla condi¢do: de mulher e de 4gua. Porém, ¢ s6 durante a noite quando, repousa
em uma banheira, que ganha outra forma fisica. Essa atitude faz com que Naozinha
instigue o imagindrio dos residentes do asilo e contribua para um ar de mistério acerca
do seu ser. Para ela, transformar-se em agua ¢ evadir-se do mundo no qual esté inserida,
sem magoas, sem sofrimento e esquecimento. Mencionamos: “Na agua se pode bater
sem causar ferida. Em mim, a vida pode golpear quando sou agua. Pudesse eu para
sempre residir em liquida matéria de espraiar, rio em estudrio, mar infinito!” (COUTO,
2007, p.81) E nesse deslocamento de corpo sélido para liquido que a personagem
consegue fugir da dor. Observamos a linguagem proverbial, citada por ela, apos ver-se
banhada de sangue:

A vida é uma casa com duas portas. Ha uns que entram e que t€m
medo de abrir a segunda porta. Ficam girando, dancando com o
tempo, demorando-se na casa. Outros se decidem abrir, por vontade
de sua mdo, a porta traseira. Foi o que eu fiz, naquele momento.

Minha méo volteou o fecho do armario, minha vida rodeou o abismo
(COUTO, 2006, p.86,87).

Naozinha se desespera ao ver o sangue que banhava o seu corpo. O
acontecimento era consequéncia da quebra de sua banheira, pois sem ela a velha ndo
poderia mais transformar-se em agua durante a noite. Dessa forma como repousaria da
vida sem o objeto que desencadeava sua dupla condicdo? Em decorréncia disso a
personagem decide inserir no seu corpo doses de veneno. Essa ¢ a porta escolhida por
Naozinha, conforme o fragmento acima. Sendo assim, notamos o teor de

proverbialidade emitido pela fala da personagem: “Como enigma, o texto joga. E ao
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propor-se sendo jogo, o texto evidencia a tradicdo cultural que lhe determina”
(MOREIRA, 2005, p.201). Segundo a autora, a composi¢do da fala dos idosos expoe,

mediante uma linguagem proverbial, a tradi¢do africana.

Durante o interrogatorio acerca da morte de Vasto Exceléncio Naozinha faz
iniimeras perguntas a Izidine, deixando-o mais confuso. “A serpente engole a propria
saliva?” (COUTO, 2006, p.77) O policial acredita que seja vitima de um complod entre
os velhos a fim de ser omitido o real assassino de Vasto. No entanto, ndo consegue
compreender os motivos de tais omissdes. Serd que Izidine conseguird compreender o

emaranhado de confusas afirmag¢des? Observemos o comentario a seguir:

O enigma sera considerado aqui um efeito de instalacdo das narrativas
a partir de estruturas textuais que se configuram como metaforas da
realidade social, histérica e cultural de Mogambique.[...] O enigma
sera assim, aquilo a ser decifrado. Ele aparece quando o narrador
realiza a sua performance narrativa, seja sob a forma de uma contacéo
de historias, ou de um canto, de uma danca, de um jogo de adivinhas

(MOREIRA, 2005, p.200).

S6 os que vivem e conhecem a tradi¢ao de seu povo ¢ que poderao desvendar os
enigmas ¢ as adivinhas. O policial tera que viver e se alimentar da cultura

mogambicana, caso pretenda descobrir quem matou o diretor do asilo.

Outra personagem residente no asilo ¢ a enfermeira Marta Gimo. Embora jovem
ela valoriza as suas tradi¢des e conhece a linguagem enigmatica dos velhos. Marta ndo
coopera com a investigacdo do policial, pelo contrario, contribui para que ele fique mais
confuso. Na verdade a enfermeira problematiza um questionamento valido: a
manuten¢do do espago cultural e a validacdo das tradicdes em meio ao moderno,
representado pelo policial. Citamos uma das passagens do texto ao qual Marta denuncia

a morte dos valores tradicionais:

-Olhe para estes velhos, inspector. Eles todos estdo morrendo [grifo
Nnosso].

- Faz parte do destino de qualquer um de nos.

-Mas ndo assim, o senhor entende? Estes velhos ndo sdo apenas
pessoas.

-Sa0 o que entdo?
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- Sdo guardibes de um mundo [grifo nosso]. E todo esse mundo que
esta sendo morto.

- Desculpe, mas, isso para mim, ¢ filosofia. Eu sou um simples
policia.

- O verdadeiro crime que esta a ser cometido aqui ¢ que estdo a matar
o0 antigamente...

-Continuo sem entender

-Estdo a matar as ultimas raizes que poderdo impedir que fiqguemos
como o senhor... [grifo nosso]

- Como eu?

- Sim senhor inspector. Gente sem historia, gente que existe por
imitagdo [grifo nosso] (COUTO, 2006, p.57).

A enfermeira possui uma consciéncia cultural que perpassa o seu
comportamento durante toda a narrativa. Ela teme que as consequéncias da guerra civil
e a opressao do governo extingam, o que os idosos possuem de mais valioso: a memoria
e a tradicao. Quando afirma que eles estdo proximos da morte, ndo ¢ pelo simples fato
de estarem velhos, ¢ por perceber que as raizes e histérias, remanescentes no asilo, estdo

proximas do fim.

Apesar de ouvir essas consideracdes sobre os ancidos, o inspetor tem
dificuldades em compreender, as falas da enfermeira, por ndo estar inserido no seu
nucleo cultural. De certa forma, o policial chegou ao asilo com ar de superioridade em
meio aos demais. Estudou na Europa, teve a sua educacdo diferenciada e fora enviado
pelo governo para uma missdo importante. Poderia até ganhar uma promogdo se
conseguisse por um final ao mistério que envolvia aquela ilha. No entanto, o decorrer
dos fatos nao sucedeu de maneira satisfatoria, pois, até a enfermeira, uma das pecgas

mais importantes da investiga¢ao, recusa-se a ajuda-lo.

Sobre as consideracdes citadas podemos fazer uma alusao a condig¢ao deslocada
do inspetor na ilha. Acrescentamos que ele ndo estd sozinho, em seu corpo ha a
intromissdo de um fantasma: Ermelindo Mucanga. O xipoco que procura remorrer de
acordo com a tradicao africana. Segundo Moreira (2005) ambos permanecem perdidos e
s0 o resgate das tradi¢des do asilo € que pode situa-los num espago cultural. A memoria
dos personagens idosos e a busca das tradigdes ajudam Izidine Naita e Ermelindo

Mucanga a encontrarem suas proprias respostas acerca das charadas proferidas no asilo.
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As expressdes orais constroem um circulo entre personagens e leitor que, mutuamente,

tentam encontrar justificativas para o problema em questao.

Ap6s a demonstracdo da presenca de uma linguagem charadistica em torno dos
personagens d’A varanda do frangipani (2007) voltamos a uma pergunta que
permanece em todo texto: quem matou Vasto Exceléncio? Partindo dessa frase nao
respondida procuramos analiséd-la através das consideragdes avaliadas por André Jolles
(1976). Segundo ele, podemos afirmar que os provérbios estdo ligados a cultura oral e a
descoberta de um enigma. Dessa maneira, dialogamos com o pensamento do escritor
citado e chegamos a seguinte conclusdo: a estrutura do romance ¢ formada por
provérbios que desencadeiam a resolu¢ao de um enigma ou da advinha. Essa descoberta
teria como resposta a revelacao do assassino de Vasto Exceléncio. De fato, a linguagem

utilizada pelos personagens representa a preserva¢do da memoria e das tradigdes, mas

paralelamente tece o enigma principal em torno da narrativa.

4.2.3 A morte por uma perspectiva africana: dos sonhos do morto Ermelindo Mucanga

aos anseios dos “viventes” da Ilha de Sdo Nicolau

Durante toda a andlise do romance discorremos sobre colonizacdo, o pds-
colonialismo, as guerras, a memoria, a tradicdo, as adivinhas e os provérbios.
Detivemos-nos em demonstrar como a memoria e a tradi¢ao oral aparecem no romance.
Todavia, notamos, apds algumas leituras da obra, uma caracteristica que também
representa as manifestagdes da cultura africana e contribui para a preservacdo da
ancestralidade e das tradi¢des. Apesar do termo morte significar o fim de algo, no
romance estudado, atua como elemento de continuidade da cultura. Com isso,
gostariamos de atreld-la ao percurso da tradicdo, trilhado como proposta no comeco
deste capitulo.

A morte ¢ um fato que aflige a maioria dos humanos desde o inicio dos tempos.
Morrer ¢ uma certeza nitida que temos diante da vida. No entanto, em algumas tradi¢cdes
a morte ¢ algo que glorifica o homem e o eleva para a eternidade dos ancestrais.
Ermelindo Mucanga ¢ um morto que ndo teve os cultos e ritos necessarios para alcangar

o estagio da “boa morte”, por isso precisa morrer novamente para permanecer na
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memoria dos viventes. Decide entdo, morar como hospedeiro no corpo de um policial
que em seis dias sera assassinado. Conseguindo morrer pela segunda vez, o fantasma,
podera ser enterrado como herdi e com os ritos funebres adequados a tradicao africana.
Os outros personagens permanecem vivos, mas cada um almeja, individualmente, a
morte € a mesma passa a ser simbolo de libertacdo para aqueles que vivem numa
situacdo de flagelo posterior a guerra colonial. E nesse contexto, de um pais em
reconstru¢do, que Mia Couto aborda a importdncia dos costumes e da memoria

mogambicana.

O primeiro capitulo do livro inicia-se com o Sonho do Morto. “Sou o morto. Se
tivesse cruz ou marmore neles estaria escrito Ermelindo Mucanga. [...] Se vivi com
direiteza, desclorifiquei-me foi no falecimento. Me faltou cerimoénia e tradicdo quando

me enterraram” (COUTO, 2007, p.9).

Ermelindo ndo passou pelos ritos considerados essenciais para uma morte
tranqiiila levando-o a residir durante anos embaixo da arvore do Frangipani. Segundo

Ronilda Iyakemi Ribeiro:

A passagem pela morte fisica ¢ marcada por ritos fiinebres complexos,
de importancia fundamental para o bem-estar do ser em sua nova
condicdo de existéncia. O ser que cumpre integralmente seu ipin
ori(destino de ori), amadurece para a morte, recebendo ritos finebres
adequados alcanga a condicdo do ancestral ao passar do aiye para
orun.Em outras palavras, a pessoa somente alcanca a posicdo do
ancestral se vive uma boa vida, tem boa morte em idade avancada e
recebe ritos finebres adequados (RIBEIRO, 1996, p.120).

Ou seja, a “boa vida” ¢ conduzida, conforme o principio do bom carater, que
privilegia interesse de ordem grupal em relacdo aos individuais. Levando os individuos
de idade avancada a terem uma ‘“boa morte”, se acaso possuirem um bom
comportamento durante a existéncia. Sao classificados seres de “ma morte” os suicidas,
acidentados, afogados, loucos, leprosos, criangas, jovens, mulheres gravidas e mulheres
ao dar a luz. Ermelindo se enquadra nessa classificacdo, pois morreu ainda jovem em
conflito durante a guerra de libertacdo de Mogambique.

Ninguém me abriu as mdos quando meu corpo ainda esfriava.
Transitei-me com os punhos fechados, chamando maldicdo sobre os
viventes. E ainda mais: ndo me viraram o rosto a encarar os montes

Nkuluvumba.[...] Como ndo me apropriaram funeral fiquei em estado
de xipoco, essas almas que vagueiam de paradeiro em desparadeiro.
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Sem ter sido cerimoniado acabei um morto desencontrado da sua
morte. Nao ascenderei nunca ao estado de xicuembo, que sdo os
defuntos definitivos, com direito a serem chamados ¢ amados pelos
vivos. Sou desses mortos a quem nao cortaram o corddo desumbilical
(grifo nosso). Fago parte daqueles que ndo sdo lembrados. Mas ndo
ando por ai, pandemoniando os vivos. Aceitei a prisdo da cova, me
guardei no sossego que compete aos falecidos (COUTO, 2007, p.10).

Notamos no fragmento acima o detalhamento do proprio morto sobre o seu
sepultamento. Na verdade, trata-se de um ritual direcionado aos mortos que ndo foi
cumprindo de acordo com os ritos tradicionais. Em consequéncia da sua ndo realizagdo

o personagem Ermelindo ficou em estado de xipoco.

Segundo Oliveira (1996) para os africanos os ritos funerarios sao elementos que
extrapolam a propria morte, pois ¢ uma preparagao do individuo morto para o plano
sagrado dos seus ancestrais. Além do mais, toda a sociedade participa e é testemunha da
distribuicdo da energia vital da pessoa que morreu para os elementos naturais, como a
terra que abrigara seu corpo. Percebemos assim, a importancia que esse evento mantém

diante dos povos tradicionais.

Ermelindo ¢ um morto que aceitou viver preso em sua cova € possui um bicho
de estimacdo residente em seu caixdo, o pangolim. Um mamifero que mora com os
falecidos e, segundo a lenda, desce dos céus quando chove e tomba na terra para
entregar as novidades ao mundo, as proveniéncias do porvir. No romance o halakavuma
indaga ao xipoco sobre a possibilidade dele retornar ao mundo dos vivos, a fim de ter
uma “morte” digna e permanecer presente na memoria dos viventes. Enfatizamos tal

caracteristica na seguinte passagem:

— Vocé, Ermelindo, vocé deve remorrer.

Voltar a falecer? Se nem foi facil deixar a vida da primeira vez!
Seguindo a tradicdo de minha familia ndo deveria ser sequer tarefa
fazivel. Escolha um que esteja proximo para acabar. O lugar mais
seguro ndo ¢ no ninho da cochamba? Eu devia emigrar em corpo que
estivesse mais perto de morrer.- Quer dizer que eu vou ter que
fantasmear-me por um alguém? — Vocé ira exercer-se como um
xipoco (COUTO, 2007, p. 13-14).
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Se Ermelindo ndo conseguiu ter uma boa morte ele poderia retornar ao mundo
dos vivos, como hospedeiro de algum ser, desde que estivesse proximo do fim. Assim,

alcangaria uma morte seguindo as tradi¢des e extinguiria a sua condi¢ao de xipoco.

Outro aspecto importante durante o romance ¢ a relagdo de “vivéncia” que o
morto continua tendo consigo mesmo. Em um universo onde ja ndo existe vida,
encontramos um narrador fantasma que relata os seus sonhos, mesmo apds o
falecimento. “Os mortos ndo sonham, isso vos digo. Os defuntos so sonham em noites
de chuva [grifo nosso]. No resto, eles sdo sonhados” (COUTO, 2007, p.11). Podemos
considerar que, para a tribo da qual o xipoco provinha, esse conceito de sonhos entre os
defuntos realmente prevalece no estado de pos-morte. Sendo assim, Ermelindo pensou
tanto nas indaga¢des do pangolim sobre a sua volta ao mundo dos vivos que, naquele
dia, sonhou, mesmo sem estar chovendo. “O que sonhei? Sonhei que me enterravam
devidamente, como mandam nossas crengas. Eu falecia sentado, queixo na varanda dos
joelhos” (COUTO, 2007, p.15). No fragmento anterior, percebemos, mais uma vez, a
relevancia das tradi¢cdes para os africanos. Embora morto e proibido de sonhar em dias
comuns, o desejo de realizacdo dos ritos funerarios perpassa até o imaginario do proprio

X1poco.

Apo6s uma noite de sonhos, Ermelindo passou a se interessar pela possibilidade
de voltar ao mundo dos vivos. Izidine Naita é um agente que segundo o '°halakavuma
sera assassinado em seis dias, sendo assim o “passa- noite” podera remorrer e alcangar a
morte almejada.

Era a primeira vez que eu iria sair da morte. Por estreada vez iria
escutar, sem o filtro da terra, as humanas vozes do asilo. Ouvir os
velhos sem que eles nunca me sentissem. Uma diivida me enrugava. E
se eu acabasse gostando de ser um “passa- noite” E se, no momento de

morrer por segunda vez, me tivesse apaixonado por outra margem?
(COUTO, 2007, p.16)

Notamos, na passagem anterior, a preocupa¢do do personagem em passar do
estado de fantasma a passa-noite no corpo do policial. Ermelindo fica como hospedeiro
no corpo de Izidine Naita, sem causar qualquer desconfianga. Partindo deste
pressuposto, dialogamos com as tradi¢gdes africanas acerca do caso de mortos que nao

conseguem reencarnar de forma legitima e acabam tomando o corpo de outras pessoas

16 .
O mesmo que pangolim.
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sem seres percebidos. A autora Ronilda Yakemi Ribeiro (1996) considera esses seres
como os chamados aku-da—aya, eles levam a vida normal em seus novos locais de
moradia. Invisiveis aos olhos de parentes e amigos, permanecem em outra localidade até
o momento de morrer novamente. J4 outras pessoas creem que enquanto 0S Mmortos
continuam vagando na terra, os de idade avancada rumam para o mundo espiritual.
Inclusive, o xipoco consegue reconhecer os velhos que moram no asilo, mediante as
lembrangas mantidas, enquanto estava enterrado. Apds essa fase de explora¢do no
mundo dos vivos, Ermelindo, centra-se em nao deixar vestigios de seu espirito no corpo
do policial. Vale mencionar que o xipoco se comporta no decorrer da narrativa,
tipicamente, como um fantasma. Através do seu olhar observador, narra,

minuciosamente, fatos, sentimentos e agdes dos personagens, sem ser percebido, ¢ claro.

J& que situamos a busca das tradi¢cdes pelo morto, dialogaremos com essas
caracteristicas nos demais personagens. Os anseios de morte irdo aparecer entre os

idosos, porém cada um terd, individualmente, maneiras de aguarda-la.

Navaia Caetano em apenas um dia de vida tornou-se idoso. “De manha, eu era
crianca, me arrastando, gatinhoso. De tarde, era homem feito, capaz de acertar no passo
e no falar. Pela noite, j4 minha pele se enrugava, a voz definhava e me magoava a
saudade de ndo ter vivido” (COUTO, 2007, p. 30). Por sofrer de tamanho embaraco o
velho espera a qualquer momento a sua morte convivendo com ela, cotidianamente, a
espera do fim. O personagem nao age com desespero diante da sua realidade, pelo

contrario, ¢ paciente e calmo, mais um sindnimo de sabedoria entre os africanos.

Xidimingo, ao longo do romance, reflete sobre sua condig¢do de estrangeiro em
uma terra onde ser portugués ndo, ¢ virtude. Apesar desse conflito, sente-se como um
mocambicano nato. Através das adivinhas, pensa sobre a sua existéncia e a distancia da
terra natal. “A velhice o que ¢ sendo a morte estagiando em nosso corpo? Sob o perfume
doce da frangipaneira, invejava o mar que, sendo infinito, espera ainda em outra dgua se
completar” (COUTO, 2007, p.49). E perceptivel o grau de melancolia presente na fala
do portugués, um ser sozinho e distante das suas origens, mas com afinidades em solo
africano. Talvez a tnica solugdo que tornasse Xidimingo um verdadeiro mogambicano
fosse a morte:

Agora sim, agora s6 me resta morrer. Pensava assim porque neste

lugar, a gente definha, morrendo tdo lentamente que nem damos
conta. [...] Eu desfiava aquela conversa sozinho. Quando se ¢ velho
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toda a hora ¢ de conversa. Em voz alta, pedia licenca a Deus para,
naquele dia, me retirar da vida (COUTO, 2007, p.49).

Esse desejo de tornar-se mogambicano apds a morte leva o velho portugués a
confessar o crime. Ele declara para Izidine que teria inimeros motivos para assassinar
Vasto, como ja foi discutido anteriormente. Voltemos entdo, as inquietagdes sofridas
por Xidimingo: uma delas era morrer fora da terra natal. Longe dela, seu espirito ndo
tera o repouso necessario para uma boa morte:

Porque a memoria me chega rasgada, em pedacos desencontrados. Eu
quero a paz de pertencer a um so6 lugar, eu quero a tranqiilidade de
ndo dividir memorias. Ser todo de uma vida. E assim ter a certeza que
morro de uma unica s6 vez. Custa-me ir cumprindo tantas pequenas

mortes, essas que apenas nds notamos, na intima obscuridade de nos
(COUTO, 2007, p. 53).

A sabedoria adquirida ap6s a “morte” talvez seja um dos motivos que

justifiquem a fixagdo pela extingdo do sofrimento do velho portugués.

Depois do fantasma, a feiticeira Naozinha, ¢ a personagem que mais convive
com a morte. Ainda adolescente, ¢ obrigada a manter relagdes com o seu proprio pai por
conta das previsdes de um feiticeiro. Ele afirmava que caso Naozinha ndo comecasse a
namorar o seu pai, 0 mesmo morreria rapidamente. Passou a conviver, com o pai, na
condicao de marido:

E assim me sucedi, esposa ¢ filha, até que meu velho morreu.[...] Nao
me deixaram vé-lo. Nesse tempo, era interdito as criangas verem 0s
falecidos. Vocé sabe, a morte é como uma nudez: depois de se ver
quer-se tocar. De meu pai ndo ficou nenhuma imagem, nenhuma sobra
de sua presenca. Seguindo os antigos mandos, todos os pertences,

incluindo fotografias, eram enterrados com o defunto (COUTO, 2007,
p.80).

Interessante notar ¢ que em uma simples passagem a personagem descreve
varias crengas acerca da morte: a proibi¢do das criancas permanecerem no mesmo
recinto que o morto, o risco de manter algum contato fisico com o falecido e por fim a
acao de depositar ao lado do corpo os pertences pessoais. Isso nos remete aos antigos

rituais originados no Egito, onde os mortos eram mumificados e ao lado seguiam as
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suas reliquias e alimentos. Esse fato era recorrente, pois as pessoas acreditavam que na
outra vida o falecido precisaria dos bens materiais existentes na vida terrena.
Podemos ver que os ritos funerarios sdo ao mesmo tempo de
passagem ¢ de permanéncia. De passagem, pois direcionam o destino
dos seus mortos para a mortalidade entre os ancestrais. Tém a fungéo,
portanto, de harmonizar o desequilibrio causado pela morte de um

membro da comunidade. O ritual transforma o morto num ancestral
(OLIVEIRA, 2006, p.57).

Ainda que o pai de Naozinha ndo tivesse sido uma boa pessoa em vida terrena, a
comunidade segue os preceitos da tradicdo para tornd-lo um ancestral, fato que nao

ocorreu com o narrador do romance, Ermelindo Mucanga.
Em outro momento da narrativa a feiticeira faz meng¢ao, novamente, a morte:

Os mortos se agarram a alma e nos arrastam com eles para as
profundezas. Aqui, neste asilo, se morre tanto que eu as vezes, me
pergunto: os mortos servem para qué? Sim, tanta gente a estrumar a
terra. O Senhor inspector sabe a razdo da amontoagdo dos falecidos?
Eu , da minha parte, ja cheguei a um pensamento: os mortos servem
para apodrecer a pele deste mundo, deste mundo que ¢ como fruto
com polpa e carogo. E preciso que caia a casca para que a parte de
dentro possa sair. N&s, os vivos € 0s mortos estamos a desenterrar esse
caroco onde residem espantdveis maravilhacoes (COUTO, 2007,
p-82).

Na passagem acima a personagem se refere de uma maneira questionadora as
mortes na ilha de Sao Nicolau. Nessa citagdo ampliamos a nossa analise para um
contexto politico. Qual o motivo de os velhos estarem morrendo no asilo? Naozinha
atua como uma voz denunciadora do governo pds-independéncia que trata com
desprezo os representantes da ancestralidade na Africa. Os ancifios, da ilha de Sao
Nicolau, além de viverem isolados do resto da nagdo, carecem de alimentos e
atendimentos médicos necessarios para a sobrevivéncia. Por isso ¢ que o chdo do asilo
estd sendo adubado pelos seus corpos. Se ao morrer ¢ a casca que apodrece, ou seja, 0

corpo, ¢ a alma (o caro¢o) que mantém a sua imortalidade.



92

4.2.4 O fim como inicio

Decidimos deixar um topico para as ultimas passagens do romance A varanda
do frangipani (2007), ndo apenas por tratar-se do término da obra, mas pelo desfecho
que ¢ dado ao grande enigma. Cada um dos idosos da ilha de Sao Nicolau tragara um
destino individual ou coletivo, ao deparar-se com a figura que dé inicio a esse romance:
a morte. O autor comeca a obra com o depoimento de um fantasma, posteriormente,
lanca a charada de quem assassinou Vasto Exceléncio e por fim revela mais uma vez a
morte como solugdo para os varios percalcos.

O regresso do morto para cova inicia-se apds os conselhos dados pelo Pangolim.
Vejamos:

Nessa noite, enquanto Izidine dormia, eu fui chamado pelo pangolim.
Subitamente exilado de meu hospedeiro, voltei ao meu lugar de morto,
solitario e fundo. Me demorei uns momentos a transitar de visdo. Até
que me surgiu o pangolim. O bicho, enrodilhado parecia dormir.[...] O
pangolim me queria convencer a voltar definitivamente para o meu

buraco. E autorizar que me nomeasse de heroi. [...] Habitar entre os
vivos, s6 podia me trazer maldi¢des (COUTO, 2007, p.113).

Mesmo ciente que o seu tempo entre os vivos terminava, Ermelindo relutava
para permanecer no corpo do policial até a sua morte. Ja que segundo o halakawuna ele
teria os dias contados. E a partir dessa resisténcia que compreendemos os motivos de
Ermelindo ndo ter tido os ritos funerarios apos o falecimento. Acontece que o xipoco
trabalhava como carpinteiro na Ilha de Sdo Nicolau para beneficiar os portugueses. Ele
cooperava para o governo colonizador e fabricava castigos contra o seu proprio povo:
“Irmaos? Esses a que chamavam de “irmaos” ndo tinham parentesco comigo. Eram
revolucionarios, guerrilheiros. Combatiam o governo dos portugueses. Eu ndo tinha
coracdo nesses makas. Sempre estudara em missdo catolica (COUTO, 2007, p.114).

Ermelindo era um mog¢ambicano assimilado, assim como, o policial Izidine Naita.

O xipoco era conhecido como traidor da sua propria cultura, por isso que a
tradicdo fora-lhe negada apds o falecimento. Vale acrescentar que, as suas ferramentas,
simbolo dos maus tratos e criadas por ele, foram enterrados ao lado do seu corpo,
embora fosse proibido, segundo os ritos. O fato de precisar remorrer para ser lembrado

entre os viventes funciona também como um resgate da sua cultura. Percebemos a
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sabedoria do pangolim, ao sugerir que ele resida no corpo de outro individuo carente de
tradi¢des. Com isso, ambos buscam resgatar o tempo desperdicado e adentram aos

poucos no universo africano.

Ao término da narrativa a feiticeira Naozinha revela para o inspetor € o Xipoco
quem matara Vasto. No asilo havia um depdsito com o intuito de guardar mantimentos e
remédios para os ancidos. Porém, servia para o governo como um depdsito de armas.
Certo dia um helicoptero pousou na ilha e seguiu até o deposito em busca de
armamento. Como ndo encontraram assassinaram o diretor. O proprio governo que
enviara o policial para investigar o crime era responséavel pelo crime. E nesse momento
que ¢ respondida a grande charada de quem matara Vasto: o governo mogambicano.
Contudo, a revelacdo da feiticeira ainda ndo terminara. Naozinha descobre, através de
um ritual africano, que os responsaveis pela morte do diretor enviardo uma equipe para
exterminar o policial. Mencionamos entdo, as ultimas passagens da obra a fim de

ilustrar com mais clareza a ocorréncia desses fatos:

Eu iria abandonar o corpo do inspector. Ndo podia deixar aquele
morrer, afundando-me num destino que ja me fora revelado. Preferia
sofrer a condenagdo da cova, mesmo sujeito a promogdes de falso
herdi. Nessa manha, eu sai do corpo de Izidine Naita. Restreava assim
minha propria matéria no mundo, fantasma de existéncia propria. A
Luz Imensa me invadiu assim que me desencorpei do policia.
Primeiro, tudo cintilou em milibrilhos. A claridade, aos poucos, se
educou. Olhei o mundo, tudo em volta se inaugurava (COUTO, 2007,
p-139).

Recordei ensinamentos do pangolim. A arvore era o lugar de milagre.
Entdo, desci do meu corpo, toquei a cinza e ela se converteu em
pétala. Remexia a réstia do tronco ¢ a seiva refluiu, como s€émen da
terra. [...] Esperava a final conversdo quando um fiozinho de voz me
fez parar: - Espere, eu vou consigo, meu irmao. Era Navaia Caetano, o
velho- menino. O tempo ja lhe tinha confiscado o corpo. Estava
encostado no tronco, perdia as naturais cores da vida.[...] Segurei sua
mao. Mas, entdo reparei que ele trazia, o tiracostas, o arco de brincar.
Lhe pedi para que deixasse fora o inutensilio. La os metais eram
interditos.Mas, a voz do pangolim me chegou corrigente:

- Deixe o brinquedo entrar. Este ndo ¢ um caso de tltima vez...

E Navaia se iluminou de infancias. Me apertou a mao e, juntos fomos
entrando dentro de nossas proprias sombras. No ultimo esfumar de
meu corpo, ainda notei que os outros velhos desciam connosco,
rumanvissima de Ernestina, embalando um longiquo menino. Do lado
de 14, a tona da luz, ficavam Marta Gimo e Izidine Naita. Sua imagem
se esvanecia, deles restando a dupla cintura de um cristal, breve
cintilagdo de madrugada. Aos poucos, vou perdendo a lingua dos
homens, tomado pelo sotaque do chdo. Na Iuminosa varanda deixo



94

meu ultimo sonho, a arvore do frangipani. Vou ficando do som das
pedras. Me deito mais antigo que a terra. Daqui em diante, vou dormir
mais quieto que a morte (COUTO, 2007, p. 142-144).

Notamos o teor de poeticidade no fragmento anterior. E plausivel como o autor
desenvolve a oralidade entrelacada com o lirismo da poesia. Mia Couto possui em sua
escrita a chamada prosa poética. Dialogamos com o seguinte pensamento acerca do
autor mogambicano:

Logo, tratar da escrita ficcional de Mia Couto implica necessariamente
caminhar pelo territorio das fronteiras dos gé€neros, pois 0 seu voo
abriga um roteiro que vai da poesia ao romance, do poético ao
narrativo, sem deixar brechas ou vacuos, mas apenas espacgos a serem
percorridos, com aquela certeza de que todo romance é, nem que seja
minimamente, poema, ¢ todo poema €, a0 menos num minimo grau
narrativa (VALENTIM, 2005, p. 74).

Dessa maneira, acrescentamos que além da poesia em suas criagdes literarias,
Mia Couto a entrelaca com a memoria e a tradi¢ao africana. Assim como a citacao do
romance logo acima.

A narrativa da volta de Ermelindo ao mundo dos mortos revela os recursos
tradicionais para a sua execugdo e encanta o leitor com a leveza da escrita. O fantasma
consegue remorrer, os idosos salvam a vida dos mais jovens, apOs repassar 0s Seus
conhecimentos. O governo tenta assassinar o policial, mas acaba vitimando os proprios
idosos.

Acreditamos que as ultimas passagens representem metaforicamente o
fechamento do ciclo de vida para o africano. Isso inclui o nascimento, o casamento, a
procriagao, a velhice, a morte, o ingresso na comunidade dos falecidos e a espera do
renascimento entre os espiritos. Esse ciclo s6 se completa quando sao cultuados os ritos
e cerimoOnias religiosas em vida. Portanto, notamos como o culto aos ancestrais, as
tradi¢des, o uso dos provérbios, das adivinhas e dos enigmas sdo necessarios para
resgatar ¢ manter a cultura de um povo. Conseguimos montar o mosaico do tecer
narrativo de Mia Couto, mergulhamos na aflicdo de Izidine Naita em descobrir o
assassino de Vasto. Deciframos com o proprio policial a linguagem charadistica dos
velhos e ainda compreendemos o que ha de tdo valioso em um asilo rodeado por um
mar inavegavel: a memoria e a tradicdo. Com isso, acrescentamos que ¢ através da
figura da morte que o romance se inicia € com ela o finaliza. A primeira, marcada pela

dor e punicdo e a ultima, pela libertagdo de um pais marcado pela guerra.
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5 CONCLUSAO

Esta dissertagdo teve como objetivo estudar a presenga da memoria e da tradigao
oral no romance 4 varanda do frangipani (2007), notadamente nos personagens idosos,
além de buscar identificar de que forma os provérbios, as adivinhas e a morte dialogam

com a manutencao da tradicao.

Direcionamos o estudo da obra para suas particularidades, mantendo um diadlogo
com a cultura africana. Utilizamos como aporte tedrico as consideragdes sobre a
memoria individual de Henri Bergson (2006) e memoria coletiva por Maurice
Halbwachs (2009). Segundo Bergson, a memoria ¢ considerada individual, pois as
lembrangas e a percep¢do do sujeito estdo ligadas ao seu corpo (matéria) e
,consequentemente, ao espirito. Entretanto, Halbwachs (2009) estende o pensamento de
Bergson a uma estrutura coletiva e afirma que as sensagdes do individuo tornam-se
perceptiveis gracas a dimensdo social que elas representam para os grupos € também
para os individuos. Ou seja, € através do estimulo coletivo (coisas, objetos, lugares) que

as sensacoes pessoais sao desencadeadas.

Com isso, procuramos aproximar as relagdes de convergéncia e divergéncia que
ambos possuem, a fim de direcionar o melhor caminho para a nossa analise. A luz da
autora Eclea Bosi (1987) conseguimos refletir sobre o uso da memoéria nos idosos
mediante aos estudos de Bergson e Halbwachs, sobretudo acerca do papel
desempenhado por eles nas sociedades. Em referéncia a tal afirmacdo, descobrimos que
os idosos possuem um lugar relevante entre os povos africanos por guardarem o dom da
sabedoria, da ancestralidade ¢ de contar historias. Sdo seres envolvidos com a cultura

tradicional.

Entretanto, surge algo curioso no romance. Apesar dos ancidos serem
importantes, o lugar reservado para eles ¢ um asilo rodeado de minas e um mar
inavegavel, acrescentando a falta de comida e mantimentos necessarios para a
sobrevivéncia. Contudo, ndo poderiamos generalizar tal aspecto e afirmar que os
africanos desvalorizam os mais velhos por encontrarmos na obra essas evidéncias, pois
as vozes dos velhos esquecidos denunciam o descaso do governo pos-independéncia

com a populagdo nativa. Os idosos representam o olhar do periférico silenciado pelas
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guerrilhas, porém nao desiste de contar as suas historias, ainda que nao haja ninguém
para ouvi-las. Nesse caso, ndo ¢ o africano que esqueceu os mais velhos, mas o sistema

politico que os aprisionou em tal situagao.

E possivel notar, no decorrer do trabalho, a importante fun¢io exercida pelos
personagens idosos na narrativa em questao. As analises evidenciam o alerta a que eles
fazem referéncia: a extingdo da tradicdo na ilha de Sao Nicolau. Neste sentido, os
ancidos atuam como guardides da ancestralidade africana, até o0 momento, ameagada no
asilo de S@o Nicolau. No entanto, encontram na figura do policial Izidine Naita e da
enfermeira Marta Gimo a oportunidade de serem ouvidos. O policial Izidine Naita sente
dificuldades em compreender a linguagem enigmatica utilizada pelos velhos, pois
apesar de ser mogambicano ele fora educado com principios e métodos europeus. Ja a
enfermeira Marta Gimo, mesmo possuindo uma educacdo semelhante a do policial,
escolhera cuidar dos ancidos ha alguns anos e, gracas a tal op¢ao, mergulhou no
universo das historias africanas. Sendo assim, observamos na figura do policial e dos

1dosos, um embate entre o tradicional e 0 moderno.

Essa divergéncia de pensamentos, representada pelos personagens citados, ajuda
o inspetor a compreender e conhecer as entranhas da sua cultura. Interessante perceber
que o policial mantinha como hospedeiro do seu corpo o xipoco, Ermelindo Mucanga,
que estava alheio as tradigdes e, principalmente, a linguagem proverbial emitida pelos
idosos. Desse modo, afirmamos que a compreensao e o repasse da cultura ajuda o

fantasma a refletir sobre o passado e a valorizar os ritos tradicionais.

As falas enigmaticas, os provérbios, as adivinhas, as representagdes e as facetas
da morte, proferidas pelos idosos, nos ajudaram a comprovar a sua importancia diante
da constru¢do e da manutencdo da tradi¢do. As andlises da linguagem proverbial
contribuem como elemento fundamental para o desfecho do grande enigma travado no

inicio da narrativa: quem matou o diretor do asilo?

Ao longo da nossa dissertagao nos deparamos com a leitura de outras obras do
escritor Mia Couto. Esse contato foi extremamente importante para alargar os nossos
conhecimentos em torno da literatura do escritor. Sendo assim, concluimos que as suas
narrativas possuem uma caracteristica em comum, a oralidade, inclusive, foco de
pesquisa nesta dissertacdo. A presenca de idosos e de criangas nos textos ¢ outro aspecto

relevante. No conto “Nas dguas do tempo” de Estorias Abensonhadas (1994), notamos
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como o dialogo entre crianca e velho sdo banhados pelos aspectos da cultura oral. O
avo leva seu neto pelas d4guas de um rio, em uma canoa, com o intuito de repassar-lhe as
tradi¢des. Na verdade, o idoso transmite os seus conhecimentos através de um encontro
com os antepassados, cultuando a ancestralidade. A palavra torna-se o fluxo de
comunicacdo entre a tradicdo e os mais jovens:
Enquanto remava um demorado regresso, me vinham a lembranga as
velhas palavras de meu velho av6: a agua e o tempo sdo irméos
gémeos, nascidos no mesmo ventre. E eu acabava de descobrir em
mim um rio que ndo haveria nunca de morrer. A esse rio volto agora

a conduzir o meu filho, lhe ensinando a vislumbrar os brancos panos
da outra margem (COUTO, 1994, p. 17).

Essa breve passagem mostra o quanto as histdrias tradicionais desempenham um
papel importante para a manutencdo da memoria e da ancestralidade entre os povos
africanos. A figura do avd ¢ a representacdo de sabedoria. Gragas aos seus
ensinamentos, o neto podera repassar para os seus descendentes o que lhes fora contado

quando crianga.
Desse modo, cabem neste contexto, as palavras de Hampaté Bd (1983):

A tradicdo oral é a grande escola da vida, e dela recupera e relaciona
todos os aspectos. [...] Dentro da tradi¢do oral, na verdade, o
espiritual e o material ndo estdo dissociados. Ao passar do esotérico
para o exotérico a tradi¢do oral consegue colocar-se ao alcance dos
homens, falar-lhes de acordo com o entendimento humano, revelar-se
de acordo com as aptiddes humanas (Ba, 1983, p. 183).

Portanto, afirmamos que a tradicdo oral ¢ a unidade primordial para a
perpetuagdo da cultura. Ao longo da nossa andlise entrelacamos as descobertas acerca
da memoria e tradicdo ao romance de Mia Couto, inclusive acrescentamos a esta
dissertacdo um panorama sobre a vida do autor e a historia de Mogambique. O nosso
proposito foi desenvolver uma pesquisa que ndo deixasse de lado os aspectos culturais,

sociais e politicos que circundam as narrativas miacoutianas.

Para finalizarmos, dialogamos com a critica pos-colonial e as consequéncias
geradas pela agdo do pos-colonialismo no continente africano. Essas caracteristicas sao
ilustradas a partir dos personagens: Vasto Exceléncio, Nhonhoso, Izidine Naita, o

xipoco Ermelindo Mucanga e o velho Xidimingo.
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Trabalhar com A varanda do frangipani (2007) foi importante, pois
contribuimos com a critica literaria e ampliamos os estudos sobre esse romance. Mia
Couto ¢ um dos escritores africanos de lingua portuguesa que mais se destaca no cenario
literario e desenvolver uma dissertagdo sobre sua obra ¢ imprescindivel para o nosso

desenvolvimento académico.
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