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Resumo:

Este trabalho procura analisar algumas dominantes literarias feitas em
Mocgambique com a finalidade de refletir sobre a presencga dos fatores histéricos e
sécio-culturais que influiram nos projetos literarios de autores como José Craveirinha,
Noémia de Sousa, Kalungano, Rui Nogar e Mia Couto. As predominancias tematicas
desenvolvidas pelos textos destes autores mocambicanos tendem a manifestar-se
como conseqiéncias das alteracfes significativas ocorridas no pais decorrentes do
impacto da ocupacdo colonial e de suas imposi¢cdes culturais, resultando em um
dominio literario marcado pelo debate em torno de uma concepc¢édo de autenticidade
cultural, pela negacdo a submisséo ao qual o povo mogcambicano foi exposto e pelo

resgate da memoria tradicional.
Abstract:

This essay tries to analyze some literary domains made in Mozambique
aiming the reflection about the presence of historic and social-cultural factors that
influenced the literary projects of authors, such as José Craveirinha, Noémia de Sousa,
Kalungano, Rui Nogar, Mia Couto, among others that with be studied here. The
thematic predominance developed by the texts of these Mozambican authors tend to
manifest as consequences of the significant changes that happened in that country due
to the colonial occupation impact and its cultural impositions, resulting in a literary
domain characterized by the debate around a conception of cultural authenticity
through the denial to the submission to which the Mozambican people was exposed

and through the rescue of traditional memory.

A partir de uma leitura atenta da literatura mogambicana notamos que parte

desta desenvolveu-se no a&mbito de situagdo colonial e outra no periodo pés-colonial

L UNIP - Jundiai. E-mail: suzmattos@yahoo.com.br
2 UNIP Campinas/Jundiai. E-mail: atcouto@hotmail.com



do continente mocambicano, firmando, assim, sua identidade propria em dois
momentos distintos do pais. Neste segundo momento, observa-se seu
comprometimento com a proposta de resisténcia cultural e de reconstrucdo da
memoria coletiva, quando a literatura mocambicana conseguiu libertar-se da
identidade que Ihe fora imposta - apesar das cicatrizes deixadas por ela, sendo estas
refletidas nos projetos literarios - pela cultura portuguesa no periodo colonial. Ao
mesmo tempo, € também denunciadora de um cenario de massacre, fome, pobreza e
corrupcdo do periodo pds-colonial e, como conseqiiéncia, desvela-se como fonte de

uma voz de forte impacto social.

Em uma breve cronologia sobre Mocambique, assiste-se quatro principais
momentos histéricos, sendo o primeiro da ocupacao colonial, guando os portugueses
la chegaram em 1498 impondo seus valores culturais através de um sistema
assimilacionista rompendo com qualquer tradicdo advindas das tribos ancestrais
africanas. Tal sistema fez com que os nativos abandonassem os seus valores culturais
originais levando-os a assumir uma postura voltada aos valores europeus, mais
especificamente, os valores portugueses. Sob este estigma, ser assimilado significava
adquirir um estatuto de “civilizado” tendo que renegar os valores préprios e que foram
passados por geracbes. Para se “civilizarem”, os mogambicanos tiveram que
freqlientar escolas regidas pelo colonizador que incluiram temas que ressaltassem o
amor a Portugal e o legitimo orgulho de ter nascido em terra portuguesa. Com isso, 0S
mog¢ambicanos, além de serem obrigados a ler e a escrever numa lingua que nao era
a sua, encontravam-se em uma posi¢cdo condicional inferior em relacdo aos
colonizadores. Contudo, 0 que os colonizadores portugueses ndo contavam € que
parte significativa destes “assimilados civilizados” acabou sendo os precursores da
revolugdo mogambicana em varios sentidos — social, politico e cultural. Sob lideranga
de Eduardo Mondlane, nasce no século XX, mais especificamente na década de 50,
um movimento nacionalista que ganhou impulso em 1962, com a criacdo da Frente
Libertadora de Mocambique, amplamente conhecida como FRELIMO, dando inicio,

portanto ao segundo momento histérico.

Com a criagdo da FRELIMO e, em 1964, com o inicio da Luta Armada de
Libertacdo Nacional — uma guerra que teve como intuito a Independéncia Nacional —
assimilados e nado assimilados tiveram, pela primeira vez, a oportunidade de
comungarem de um mesmo ideal: um pais livre para tornarem-se cidadaos em toda
plenitude desta palavra. Assim, a FRELIMO tornou-se para os mo¢ambicanos o seu

representante Unico e legitimo, o aglutinador de todas as aspiracdes e vontades,



enfim, o Unico veiculo capas para a obtencdo da cidadania e, mais do que isto,

passando a exaltar a patria acima de tudo.

O terceiro momento € marcado pela conquista da independéncia
mog¢ambicana, solenemente proclamada no dia 25 de junho de 1975, através dos
Acordos de Lusaka, acordos estes celebrados entre o Estado Portugués e a
FRELIMO. Nestes acordos o Estado portugués reconheceu formalmente o direito do
povo mocambicano e sua Independéncia como pais, transferindo a FRELIMO toda a
soberania que detinha sobre o territério de Mogcambique. Com o poder nas maos a
FRELIMO declarou como prioridades a eliminacdo dos vestigios coloniais, as formas
de poder tradicional e a formagcdo do homem novo com base numa orientacdo
socialista. Contudo, esta formagdo do homem novo ndo ocorreu de forma pacifica,
implicando na revolta de alguns de seus integrantes que formaram outro grupo politico
batizado pelo nome de Resisténcia Nacional Mo¢cambicana - RENAMO. Para seu
fortalecimento a RENAMO foi apoiada pelo governo branco da Africa do Sul, passando
a combater violentamente o governo da FRELIMO, desencadeando uma guerra civil
que durou dezesseis anos — de 1975 a 1992 — conhecida como Guerra de
Desestabilizacdo de Mocambique ou Guerra dos 16 anos, cujo maior prejudicado foi,
novamente, 0 povo mogambicano. Assim sendo, o que tanto o povo almejou, isto &, a
independéncia, acabou por ser o inicio ndo de uma era de prosperidade, mas de um
conflito aberto que culminou rapidamente numa catastrofe. A longa guerra civil teve
como consequiéncia mais de um milhdo de mortes e quatro milhdes de deslocados,
destruindo todas as estruturas do pais. Dada as circunstancias, ao invés do
progresso, Mogambique tornou-se um dos paises mais pobres do mundo, vivendo de
ajudas da comunidade internacional.

O quarto momento diz respeito ao fim da guerra, quando, em 4 de outubro de
1992, o presidente de Mogambique e lider da FRELIMO, Joaquim Chissano, assina o
Acordo Geral de Paz, em Roma, junto ao presidente da REMANO, Afonso Dhlakama,
depois de dois anos de conversacao.

Como reflexo dos fatores histéricos, a literatura mogambicana acompanha
0s acontecimentos historicistas de seu pais, sendo também dividida em quatro fases,
sendo a primeira conhecida como Literatura da Assimilacdo, que se estende desde a
chegada da literatura européia nas escolas assimiladas no inicio do século XIV até
1940 quando a literatura nacionalista surge em Mocambique. Em Mocgambique, as
“novidades” trazidas pelo outro (= colonizador) foram refletidas na linguagem da

sociedade mogambicana assimilada, no modo de viver e no dominio da producéo



literaria dos intelectuais da época. Com efeito, os escritores desta 12 fase,
representantes da elite de intelectuais assimilados, apresentam suas obras conforme a
formacédo cultural passados no ambito assimilacionistas. Assim, seus textos seguem
0s modelos literarios ligados aos padrdes estéticos importados pelo colonizador.
Vimos nesta elite composta por Campos Oliveira (1847-1911), através de Soares
Passos, e mais tarde com Rui de Noronha (1909-1943), por via de Antero de Quental,
uma literatura profundamente vincada aos moldes estéticos - em especial o romantico

- recebidos da metrépole portuguesa.

A partir de 1940, alguns intelectuais comecam a fazer uma literatura
voltada para temas nacionalistas iniciando, portanto, a segunda fase literaria
conhecida como Literatura Nacionalista®. Temos nas 12 e 22 fases os poetas Rui de
Noronha e Rui Knopfli como representantes. As caracteristicas basicas que definem
tais intelectuais como poetas assimilados estdo vincadas pelo dilaceramento e
ambivaléncia da captacdo da realidade, aprisionados, quer na elaboracdo do material
lingliistico — uso de adjetivacdo, vocabulario preciosista e hipérboles — como na
escolha de temas ja usados pela literatura européia, tornado-se alheios a realidade
mocambicana. Contudo, ao mesmo tempo em que acompanham as formas
consagradas e rotinizadas da cultura poética portuguesa, sdo também poetas que,
como mogambicanos, viveram o drama da desolacdo por sua prépria condicdo de
colono. Sob esta sombra, podemos notar em alguns versos suas insatisfagdes como
seres colonizados e, assim, a transicdo da conduta assimilacionistas nos quais

estavam embutidos para uma espécie de conscientizacao nacionalista.

A 32 fase diz respeito a Literatura de Combate. Nesta, quando surge a
FRELIMO com suas propostas de mudancas sociais, surgem também poetas que,
sendo combatentes, transcrevem em seus poemas as ideologias defendidas por
Eduardo Mondlane, presidente-fundador da FRELIMO. As producdes literarias desta
fase tém forte timbre combativo, defendendo o resgate do nacionalismo original além
das criticas quanto a politica ditatorial do sistema colonial. Nesta etapa surge uma

imprensa nacionalista sendo este 6rgdo de extrema importancia para a repercussao
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Para tais designag¢bes, nos orientamos pelas divisbes dos movimentos literdrios ocorridos em

Moc¢ambique sugeridos por Orlando Mendes, autor de Sobre Literatura Mogambicana. Orlando Mendes
divide os movimentos em: 1) Represséo cultural e resisténcia: corresponde a literatura da assimilagdo; 2)
Nacionalismo e literatura: corresponde aos anos 40 e 50; 3) Literatura do protesto: ocupa-se dos anos 60
e 70; 4) Literatura de confrontagdo: poesia produzida no meio urbano, nos anos 70; 5) Literatura de
ruptura: correspondente a poesia de combate; e 6) Literatura em liberdade: produg¢éo pés-independéncia
(a partir de 1975).



dos novos propositos. Neste espaco, encontra-se o periédico mogambicano O Brado
Africano, no qual nomes como Marcelino dos Santos, também conhecido como
Kalungano, os poetas Rui Nogar, Noémia de Sousa e José Craveirinha expressam

suas criticas através da linha poética.

Kalungano (1929) é um poeta que teve grande participacdo como militante
na Luta Armada de Libertacdo Nacional. ldeolégico da FRELIMO assumiu a pele do
artista na frente da guerra da Independéncia, convocando os demais escritores a
abracarem a causa defendida. Seus textos instigaram o combate contra o colonialismo
além de mencionarem, também, o sofrimento de sua nacdo diante da condicdo
colonizada, apontando a figura do outro, representado pelo homem portugués, uma

figura usurpadora e enganadora.

Noémia de Sousa (1926 — 2002) e Rui Nogar (1926 - 1993) séo outros dois
poetas-combatentes que experimentaram trajetos semelhantes ao de Marcelino dos
Santos. Em suas longas e atuantes jornadas literarias, Noémia e Nogar deram ao
publico os primeiros poemas panfletarios com mensagens contra 0s abusos coloniais,
o incentivo a luta pela Independéncia e a valorizagdo da terra mogambicana e das
raizes negras. Desta dimensdo de nacdo dilacerada pela dominacdo dos valores
portugueses, encontra-se nesses dois poetas a forca de expressdo contra as feridas
dos maus tratos e do preconceito. Eram conscientes que ao optarem pela escrita
estavam dando voz aqueles que ndo a tinham. Foi, portanto, através da literatura
combativa e subversiva que estes dois poetas demonstraram o respeito pelo seu povo

e pela péatria mocambicana.

Assim como Noémia e Nogar, José Craveirinha (1922 — 2003) também foi
mobilizado diante das injusticas e desigualdades do povo mocambicano diante da
figura do colonizador. Craveirinha € filho de pai portugués e méde mogambicana, sendo

o fato de sua mesticagem merecedor de um grande espaco de sua producao poeética.

Fruto deste caldeamento cultural, Craveirinha se encontrou diante de um
dilema: nos moldes da construcdo colonial deveria escolher ou os valores culturais de
seu pai portugués ou pelos valores e tradicbes africanas da mée e ele escolheu
irrevogavelmente pela mogambicanidade. Por isso, seus textos além de mencionarem
o fato de sua mesticagem, exaltam também a figura do homem africano e de sua terra
natal. Assim, o poeta foi de verso em verso construindo uma linguagem lirica capaz de
retirar do cotidiano de seu povo, do enfrentamento do drama coletivo e de suas
vivéncias pessoais uma producdo poética respeitavel e que se destaca dentro do

cenério da literatura de lingua portuguesa. Suas obras tornaram-se ponte entre a



literatura da era colonial para a pos-independéncia, além de ser geradora de muitas
influéncias que surgiram nas vozes dos jovens escritores da 42 fase da literatura

mocambicana.

No caso das poesias dos poetas combatentes, observa-se uma lirica
militante, guerrilheira, voltada ao sonho revolucionario e ao combate das forcas
coloniais e a miséria decorrente a ela. A partir de 1975, os problemas sdo outros.
Agora Mogcambique lutava contra seus préprios vizinhos — Africa do Sul — através de
seus bandidos armados e com todo o terror trazidos pelas minas terrestres espalhadas
por todo territério mocambicano e pelos assaltos noturnos dos matsangas®. Diante de
uma guerra civil destruidora, os mocambicanos haviam perdido a capacidade de
sonhar pelo progresso, partindo, para tanto, da necessidade de voar longe na
imaginacao e se apegar a solucdes Divinas.

Na literatura, esta nova problematica foi esbocada através de denuncias
sociais e pelo uso da crenca religiosa como forma de sobrevivéncia desses povos
(Terra Sonadmbula. 1995: 31):

Naparama? Nunca eu tinha ouvido falar em gente dessa. Surendra me
explicou vagamente. Eram guerreiros tradicionais, abencgoados pelos
feiticeiros, que lutavam contra os fazedores de guerra. Nas terras do Norte
eles tinham trazido a paz. Combatiam com lancgas, zagaias, arcos. Nenhum

tiro Ihes incomodava, eles estavam blindados, protegidos contra balas.

Neste espaco literario pés-independéncia, surge, em 1982, a Associacao
dos Escritores Moc¢ambicanos tendo como incentivador o poeta Rui Nogar.
Reuniam-se nesta associacdo 0s poetas ja consagrados como o préprio Nogar e
outros poetas e prosadores, quase todos inéditos, formando o grupo Charrua.
Mocambique apresenta-se nesta fase, através de sua forca mais jovem, um fazer
literario que facultasse o direito aos sonhos por meio de elementos propulsores da
imaginacdo criadora e dos desejos reprimidos. A principio, afastam-se do tom
engajado da poética de combate aproximando-se ao lirismo intimista, exprimindo
preocupacdes existenciais nos mais variados niveis, estes operando, tematicamente,
com desejos, sentimentos, paisagens e memorias. Encontramos nesta fase intimista
as poesias de Eduardo White - uma das referéncias obrigatérias para o estudo da
geracdo Charrua — a presenga da preocupacgdo com as origens na qual se baseia o

desejo de reencontrar a prépria face e a do seu pais. Em sua viagem interior, 0 sujeito

* Matsangas: designacdo mocambicana pela qual s&o conhecidos os bandidos armados.



lirico ambiciona reescrever poeticamente a histéria prépria e de sua Nagédo -
Mocgambique — escrita através de um amor diversificado podendo ser representadas
pela figura da amada, da terra, pela prépria poesia, sempre visando apagar as marcas
deixadas pela guerra colonial, como neste fragmento da obra intitulada Amar sobre o
indico (1984:48):

Troarei entdo teus nomes
com as noites de apocalipse
quando vollpia abracar

em tuas ancas

o bago deste milho

gue em ti deposito.

E hei de ser o veneno
o infame selvagem
o duro seio das rochas

a moldar no barro a pele que me acolhe.

Contudo, devido aos problemas da guerra civil, parte do grupo aderiu a
uma poesia de tom engajado, porém com propositos diferentes ja que agora a luta nao
era mais contra o colonialismo. Assim, Charrua passou a ser uma geracao eclética,
analisada por Carmem Lucia T. Ribeiro Secco, em seu artigo Sonhos, Paisagens e

Memoérias na Poesia Mocambicana Contemporanea:

Encontramos nela, além dos vetores poéticos de recuperacao dos sentidos
humanos, o da critica direta ou velada que se manifesta através da satira e
da parddia. (...) Através desse “humor amaro”, que nos lembra o do poeta
brasileiro Carlos Drummond de Andrade, quando canta “O Homem, bicho da
terra”, o eu-lirico ndo deixa, a par da ironia utlizada, de reverenciar

existencialmente o ser humano, ou seja, o “BICHO HOMEM".

Dentre os literatos da geracdo Charrua, contemplam entre outros: Pedro
Chissano (1956), Hélder Muteia (1960), Juvenal Bucuane (1951), Ungulani Ba Ka
Kosa (1957), Eduardo White (1963), Luis Carlos Patraquim (1953) e Mia Couto.

Poeta ja desde crianca, Antonio Emilio Leite Couto, Mia por se afeicoar

com gatos, nasceu em Beira no dia 5 de julho de 1955. E filho de Maria de Jesus e do



" % _ Fernando Couto. Sua

poeta portugués — “mas mogambicano por opcao e paixao
cidade natal também esteve as voltas dos contrastes dramaticos do colonialismo: “Os
brancos de Beira eram profundamente racistas (...), porque na Beira havia quase um
apartheid em certas coisas. N&o podiam entrar negros nos autocarros®, sé no banco

"" \/iveu entre dois mundos: o mundo do circulo

de tras...Enfim, era muito agressivo.
familiar e alguns filhos de vizinhos dentre estes brancos e negros, estes os
amigos mais procurados. Nesta fase, os filhos dos colonos se prestavam como
carrascos com o0s negros: “No Carnaval os filhos dos brancos vinham com paus e
correntes bater nos negros”. Mas com Mia bastou uma formacdo humanistica —

herdada por seu pai - para despertar a repulsédo a crueldade colonialista.

Ja engajado no movimento pela independéncia, em 1972, com dezessete
anos, o jovem (branco) Mia Couto saiu de sua cidade natal rumo a Maputo para cursar
Medicina. Interrompeu o curso em 1974 para se dedicar ao Jornalismo que, devido ao
momento pelo qual Mogcambique estava passando, necessitava de jovens de nivel

escolar mais adiantado para cargos de direcéo.

Mesmo sem ter exercido a funcéo de repérter, logo de inicio foi diretor da
Agéncia de Informagdo Nacional, da revista Tempo e até 1985 do Jornal
Noticias: “Fecharam a Tribuna, e foi a partir dos quadros desse jornal que
construiram a Agéncia de Informac&o Nacional. Depois fui nomeado para a direc¢do —
era um miudo, ndo sabia nada, devo ter cometido muitos erros, sei la...”.

Saiu do jornalismo, pois este jA ndo mais acompanhava as propostas de

tempos anteriores. Reingressou na universidade em 1985, agora cursando Biologia.

Além das mudancas de propostas, outro evento que o fez sair da
informacado jornalistica foi o fato de ndo querer ser mais diretor de coisa alguma.
Dedicou seu tempo, entdo, para revisitar seu pais, para reaprender e reconquistar os

valores da tradi¢cao africana, agora com a colabora¢do em sua nova area de estudo.

Foi através das pesquisas biolégicas que Mia p6de manter contato com
velhos pescadores dos quais passaram grandes e preciosas aprendizagens essenciais

para seu crescimento como escritor: “Entendi como alguns dos velhos pescadores

® Citado por Cremilda A. Medina em Sonha Mamana Africa, p. 56.
6 A -
Onibus.
" Relato de Mia Couto em Vozes Mocambicanas. Literatura e Nacionalidade, por Patrick
Chabal, p. 276.



eram detentores de sabedoria vitais e aprendi a aprender dessa fonte de

conhecimento”.

As palavras deixam o tom jornalistico e passam a ser construidas pela
lirica e pela ficcdo. Voltado a poesia a obra Raizes de Orvalho (1983) foi seu primeiro
trabalho literario. Em 1986 enveredou-se para a ficcdo, publicando o livro de contos
Vozes Anoitecidas. Neste, inicia-se umas de suas mais fortes caracteristicas: a sua
observacao constante quanto aos registros de légica que se verificam no coloquial.
Nos contos abrangem-se, ocasionalmente, temas tradicionais ocorridos em
Mocambique, mas a matéria-prima € a oralidade da lingua. Para tanto, Couto dedicou-
se a pratica de escutar muitas de suas gentes e perceber através dos discursos o

apego as magias, mitos e fantasmas carregados pelas crencgas religiosas locais.

De 1987 e 1988, assinou semanalmente cronicas no Jornal Noticias, das
quais resultaram o livro Cronicando (1988), recebendo por este o Prémio Nacional
de Jornalismo Areosa Pena. Entre 1990 até 2006 assinou os livros de contos Cada
Homem é uma Raga (1990), Estérias Abensonhadas (1994), Contos do Nascer da
Terra (1997), Na berma de nenhuma estrada (2001), O gato e o escuro (2001) —
conto infantil -; os romances Terra Sonambula (1992) - obra que foi transportada para
0 cinema-, A varanda do Frangipani (1996), O ultimo voo do flamingo (2000), Um
rio chamado Tempo, uma casa chamada Terra (2002), O outro pé da sereia (2006)
além das novelas Mar me quer (1998), Vinte e Zinco (1999); e outro livro de cronicas

O pais do queixa andar (2003).

Em seus trabalhos literarios, dedica-se a descoberta e apropriacdo da
I6gica das novas estruturas mentais a partir da elaboracdo de um discurso literario em
portugués do qual se misturam a oralidade coloquial a cultura nativa. Deste seu
esforco da apropriacdo de um novo falar, resultam dialogos inovadores® acrescentados
a uma rara sensibilidade de percepcao de vivéncias da realidade mocambicana. Sao,
pois, obras cujo compromisso € com a mudanca no fazer literario, esbocando uma
mudanca voltada ao refinamento dos processos de construcéo discursiva adicionado a
essas as praticas tradicionais de um povo rico no que diz respeito a pluralidade

cultural.

® Diversos sdo os estudos sobre as relacdes das obras de Mia Couto com as do poeta
brasileiro Guimaraes Rosa, que muito fazia uso de inovac¢ées linglisticas em seus textos.
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Da obra poética Raiz do Orvalho a narrativa O outro pé da sereia ha um
percurso de avancos na busca da identidade mogcambicana, repetindo-se sempre a
mesma mensagem ideoldgica: a memoria e/ou tradicdo como papel fundamental para
a preservacao da cultura africana/mogambicana. Em uma sociedade cuja tradicdo e
histéria foram repassadas as geracdes futuras basicamente por via oral, a auséncia

desta memdéria ancestral equivale a morte deste povo.

Ao descrever o cotidiano dos mocambicanos, Couto parece-nos como um
escritor caricaturista, critico, detector e detrator da corrup¢do do tecido nacional que
ameacam, a seu ver, a morte das tradicbes de sua patria. Tais preocupacdes
relatadas pelo viés literario acabam por definir as obras de Mia Couto como a
Literatura em liberdade: producdo pdés-independéncia, da qual Orlando Mendes faz
mencao, e, portanto, como literatura contemporanea, tendo como marcas, no caso de
Couto, a exposicao de seus paradigmas éticos do mundo africano. Divulgados, estes
paradigmas nos conduz a uma estrutura de substancia subversiva, associada a
consciéncia moral depositarios da memoéria ancestral além das diversas simbologias
presentes em suas obras que sugerem as criticas sobre os criadores e o0s
controladores da histéria, sobre o monopdlio e a impoténcia dos modelos politicos
euro-americanos, sobre os conflitos entre 0 homem politico-africano/mogambicano que
administra sua comunidade conforme suas vontades e interesses e, por ultimo, o

homem africano que escolhe a tradicdo como uma forma de libertacéo.

Em suas obras Mia Couto evita tratar das questdes sociais de seu pais de
nascenca de forma panfletaria, combativa ou mesmo direta. Prefere o lirismo narrativo
a que a literatura se permite, por meio de sutis representacdes de personagens e com
enredos carregados de ironia, ambiglidades e questionamentos. Deste modo, para
este trabalho, delimitamos os livros Terra Sonambula e O uGltimo voo® do flamingo
para um breve relato da literatura mocambicana que se afasta da literatura militante de
outrora e se vincula a contemporaneidade, encerrando, assim, 0s percursos da

literatura mocambicana.

Ressalta-se, alias, em O ultimo voo do flamingo e Terra Sonamunla, a
atencao do trabalho melancélico que Mia Couto transfere a estas obras. Para tanto,
recorremos as analises do artigo Entre Crimes, Detetives e Mistérios ... (Pepetela e

Mia Couto — Riso, Melancolia e o Desenvolvimento da Historia pela Ficcgéo, da

° A editora optou por manter, inclusive no titulo, a ortografia vigente em Mogambique.
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critica literaria Carmem Lucia T. Ribeiro Secco. Das entrelinhas destas obras podemos
observar discursos reveladores das incoeréncias sociais existentes nos contextos
histéricos de Mocambique pos-independéncia caracterizando, destarte, o carater

melancélico do qual Secco, por base de Walter Benjamim, fildsofo, constata:

A melancolia para Walter Benjamim, néo se relaciona a depresséo e ao luto,
conforme postula a teoria freudiana. De acordo com o pensamento do fildsofo
alemao, estd intimamente relacionada a alegoria, no que esta tem a da
faculdade “de dizer o outro reprimido”. Os romances de Pepetela e Mia
Couto, adotando esse olhar melancélico benjaminiano, realizam alegéricas
leituras das sociedades mocambicanas e angolanas nos tempos pos-

coloniais de globalizag&o econdmica.

Para se perfazer de tal alegoria benjaminiana, Couto exprime em seus
textos o sentimento de mal-estar dos quem se encontram inadaptados ao presente,
nostalgico das crencas e valores passado. Essa nostalgia se traduz como dissonancia
e indagacdo. Assim, tanto em O ultimo voo do flamingo como em Terra Sonambula
essa melancolia vem voltada por um riso tragico, por um tom risivel fechado, travado e
cortante, cujos tracos irbnicos e grotescos desvelam o absurdo da histéria politica
mocambicana. As alegorias expostas nestas obras expressam, portanto, uma
caricatura caustica e sarcastica dos problemas vivenciados em Mocambique entre a

guerra civil que assolou aquele pais até nos anos 2000.

Em Terra Sondmbula temos a populacdo mocambicana diante de uma
guerra entre a FRELIMO, partido que assumiu o poder apos a independéncia e a
RENAMO, o partido da oposicdo e lider dos matsangas (bandidos armados). Dois
anos depois do fim de um periodo de onze anos de guerra colonial, desfeitas as
utopias revolucionarias, o povo € assolado por uma guerra civil que eles proprios ndo
compreendem. J& ndo reconhecem a propria terra e vagam de um lado para outro,
como sonambulos. Perderam sua identidade e até mesmo a esperanca de que a paz

em Mogambique seja algum dia possivel.

Contar histérias € o que mais acontece em Terra Sonambula. Cada
personagem apresentado - os principais sdo o menino Muidinga, o velho Tuahir além
de Kindzu, que sonhava em ser um naparama - exp8e sua prépria historia,
obedecendo, na sua maioria, a unidade do género conto. Assim, na macro-estrutura, o

conto é construido através das fabulas, sonhos e profecias, costurados pela

intromissao constante dos provérbios. Os contos marcam-se pelas parabolas relatadas
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nas narrativas do romance, como pela licdo de Siqueleto, pelas historias de
Nhamataca, o fazedor de rios, das Idosas Profanas, entre outras encenadas na obra
que, pelo seu carater fantastico, permitem e exigem uma leitura alegérica convidando

o leitor a davida.

A expressao africana com personalidade mocambicana destaca-se como
capitulo cultural de grande importancia na literatura de lingua portuguesa
contemporanea. Tais expressfes podem ser detectadas através dos simbolos, dos
desfechos, por meio das reacBes e decodificacdes de um fatalismo mistico e/ou
ritualista que, por vezes, por pertencermos a outra etnia, parece-nos ser impossivel ou
demasiadamente fantasiosa. Apesar de estranhos aos nossos olhos, estes elementos
sdo extraidos da prépria crenca religiosa africana ou da “africanidade”, estando este
ultimo conceito inserido tanto na sociedade como na cultura e na civilizacdo da Africa

negra.

Grande parte das histdrias relatadas fundamenta-se pelas crencas dos
Tsongas, tribo do sul de Mogambique. A histéria das Idosas Profanadoras, do sexto
capitulo da narrativa de Muidinga e em A filha do céu, quarto caderno de Kindzu,
demarcam bem estas crencas. Naquela, as idosas profanadoras fazem parte de um
rito de caca ao “nuno”, insetos do céu , neste conto em especial, sdo representados
pelos gafanhotos. Este rito ndo pode ser presenciado pelos homens e Muidinga acaba
por ser violentando pelas idosas como forma de repreenséo. Ja em A filha do céu,
conta-se a historia de Farida, filha-gémea de uma camponesa que teve que sacrificar
a outra crianca para assim cumprir a tradicAo de seu povo. Para os tsongas, O
nascimento de gémeos € considerado desgraca e implicava a morte de um e a
execucdo de ritos de purificagdo para a mée e para a crianga sobrevivente, sempre
marginalizada pela comunidade. No caderno anterior, Kindzu € surpreendido por um
tchoti “De repente, caiu dentro do meu concho um tchéti, um desses andes que descem dos

céus”. Esses anfes ou animais que falam retomam também as crencas africanas.

A pluralidade nos relatos de Terra Sonambula evidencia a pluralidade de
culturas e a necessidade de cada individuo de achar seu lugar dentro desta
multiplicidade. O mesmo se repete em O ultimo voo do flamingo, igualmente
marcada por diferentes provas, enfocadas nas diferentes historias relatadas. Também
elas se envolvem em um sentido alegorico e veiculam a aprendizagem do

relacionamento do mundo dos detentores da tradicdo africana.
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E imperioso ressaltar que a maioria dos textos de Couto apresenta a figura
do velho, geralmente ligados ao universo rural, como representante de certa sabedoria
que, em muitas vezes, sdo proféticas. Sao apresentados pela figura patriarcal ou
matriarcal e por feiticeiros. Estes personagens aparecem na histéria dando conselhos
e podem estar vivos ou mortos. A morte é outra marca constante de Couto. Entre os
personagens nado existe uma fronteira bem delimitada entre o0 mundo dos vivos e dos
mortos, marcando, desse modo, um aspecto onirico. Assim, o escritor obedece a
crenca africana que acredita que os falecidos convivem com o0s seus familiares que
permanecem no plano terrestre. E comum, portanto, em suas narrativas conversas

entre 0s “mortos” e os “vivos” (Terra Sonambula: 1995, p. 54):

Entdo, subito e inesperado, das fundezas emergiram os afogados. Vinham ao
de cimo, borbulhavam em festa. Entre eles estava meu pai, idoso como ndo o

tinhamos deixado. Chamou-me, saudou-me sem nenhum afeto.
- Fizeram bem ndo me enterrar. Esse chdo esta cheinho de mortos.

Eu esperava dele um pequeno sentimento paterno, por deslize que fosse.
Mas nem agora, regressado, ele se dedicava (...) Mesmo depois morto,

chegado em mim sé em sonho, ele me ignorava.

O vbo do flamingo nos conduz a uma imaginaria vila de Tizangara, cercada
por um mistério. Logo na cena inicial o leitor é inserido numa trama narrativa que tece
entre o risivel e o insélito, entre dor e a perplexidade de ver corpos se explodindo e
deparando-se com fragmentos destes corpos como, por exemplo, um pénis decepado,
gerando uma enorme polémica: descobrir de quem era 0 “sexo avulso e avultado”. Para
avaliar “a parte pelo todo” foi inquirida Ana Deusqueira, a prostituta da cidade. O riso que
se instala é desconcertante, pois, através da ironia, o autor chama atenc¢do para o
ridiculo da situagdo, emitindo uma critica mordaz & sociedade mogambicana cujo
poder corrupto e falido das autoridades é alegorizado pela imagem do sexo amputado.
Este riso é incomodo, pois transcorre o melancélico desenho burlesco das
personagens tipicas, como, por exemplo, Estevdo Jonas', o administrador de
Tzingara, cujas praticas desonestas o levaram ao enriquecimento ilicito. Era casado
com Ermelinda, a “administratriz’ que gostava de exibir suas joias e fazer “ tilintar os

ouros, multiplicados em vistosos colares”.

Para desvendar os mistérios que acercam as explosdes é convocado um

oficial das Na¢des Unidas, o italiano Massimo Risi. Tudo é contado pelo tradutor - no

19 Estevao Jonas também é mencionado como administrador em Terra Sonambula, p.170.
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caso o0 narrador-observador da narrativa, sem nome definido — convocado pelos
poderosos politicos da vila para acompanhar o italiano. Assim, as explosdes tornam-se
apenas pretexto da investigacdo para qual o italiano foi nomeado ja que o grande
enigma a ser elucidado ndo sdo as mortes misteriosas, mas a prépria cultura
mocambicana. Por isso a presenca de um tradutor se faz necesséario, porém nao
como intermediador idiomatico jA que Risi sabe o portugués, mas, devido a visdo
estrangeira do italiano, a traducdo se faz pelo contexto cultural africano. Cabe ao
tradutor demonstrar ao oficial italiano o modo de sentir, ver e pensar daquela gente.
Deste fato, Couto consegue abarcar a estranheza do leitor estrangeiro que, ao lerem
suas obras, estranham a cultura mocambicana ali relatada sendo esta tdo distante e

desconhecida aos olhos forasteiros.

Da ligagéo de Risi com Tizangara, o tradutor ensina o estrangeiro a “pisar
o0 chdo mogambicano”, recuperando tradi¢cdes, mitos, lendas esquecidos em razédo dos
longos anos de colonialismo e guerra. Através das lembrancas que guardou da mée e
do pai Sulplicio, o tradutor tenta recuperar a identidade dilacerada por tantas
opressdes e imposicdes feitas pelos colonizadores que silenciaram sua cultura. Em
meio a estas densidades plurissignificativas, aos poucos, tanto o tradutor como o
italiano, por meio do convivio com o feiticeiro Zeca Andorinho e com a moga-velha
Temporina, vao (re)conhecendo os valores tradicionais da terra mogambicana que se
transpbem com o0s antepassados que, mesmo ap0s de mortos, ainda interferem no

mundo dos vivos.

Na ultima pagina do romance, a margem de um precipicio, o tradutor e Risi
transformam a folha do relatério que acabara de redigir para as Nac¢des Unidas em um
passaro de papel atirando-a sobre o abismo. Tal imagem representa, alegoricamente,
0 v6o magico da poesia sobrevoando por uma terra triste, dormente e sem identidade
trazendo, também, a lembranca da lenda contada pela mée do tradutor. Assim,
através de um remate mitopoético, o romance de Mia Couto, com fina sensibilidade,
termina de modo lirico com Tizangara também a beira do abismo deixando entreaberta
a possibilidade de surgir em Mogambique novas utopias. A obra € dividida em vinte
capitulos. O ultimo intitulado Uma Terra engolida pela Terra ndo é demarcado por
numero pelo autor, talvez, pela maneira como se encerra a obra, sugerindo que aquela

historia ainda ndo se deu por encerrada.

A escrita de Mia Couto se faz pelo fluir da melodia, pela constante

evocacao de simbolos africanos, por uma luminosidade feita de sons e de perfumes
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gue surgem da terra mogambicana, por uma alegria inventada pela angustia de
esperar sem saber como vai acontecer o futuro, traz-nos, de modo trabalhoso, uma
composi¢do como fruto espontaneo de uma maneira de pensar a vida e de interroga-
la. Trata-se de uma interrogacdo permanente: desejar saber como manter-se dentro
do sonho sem perder o sentido da realidade com olhos fixos na meta de um futuro

préspero.
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